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INTRODUCERE 


Cursul де față este un omagiu adus maestrului și profesorului meu de Citire de partituri, 
Ferdinand Weiss, pianist și muzician de notorietate internațională, care a format generaţii 
de muzicieni, în memoria căruia am organizat și organizez Concursul de Citire de partituri 
„Ferdinand Weiss”. 


Cursul de Citire de partituri l-am scris din dorinţa de a avea un material de studiu unitar, 
generator de informaţii cât mai complete și mai documentate necesare citirii partiturilor 
simfonice, vocal-simfonice, camerale etc 


Materialul l-am ordonat în trei mari capitole, fiecare capitol conținând un număr de Lecţii 
(predate la clasă) în care materialul informativ se imbină cu teme scrise sau practice (vezi 
Capitolele 1 si 2) si cu exemple de citire în chei și în transpozitii (vezi Capitolul 3) la care 
am utilizat fragmente sau secțiuni din lucrări reprezentative aparținând repertoriului 
muzical românesc și universal. 


Consider că acest Curs este util oricărui tânăr muzician-compozitor, dirijor, muzicolog sau 
profesor- nu numai pentru inițiere, documentare și studiu cât și pentru a transforma 
modul de realizare a reductiei pianistice la prima vedere, de la un exerciţiu corect realizat, 
la o artă a citirii partiturilor simfonice. 


CAPITOLUL 1-CITIREA ÎN CHEI ȘI ÎN TRANSPOZITII 


Lecţia 1 — Conţinutul disciplinei Citire de partituri 


Citirea de partituri, ca disciplină indispensabilă oricărui muzician implică dexteritatea de 
a citi la pian partituri din aria muzicii simfonice, vocal-simfonice, camerale, corale sau de 
operă, acest lucru presupunând: 


1. citirea vizual-mentală a partiturii, utilizând auzul interior 


2. capacitatea analitică în sesizarea elementelor formale, armonice, contrapunctice, de 
orchestrație și stilistice ale partiturii 


3. redarea la pian a configurației sonore a partiturii sub forma schematizată a unei reductii 
pianistice, care în funcţie de gradul de complexitate al piesei, se poate realiza fie la un 
pian la 2 mâini, la un pian la 4 mâini sau la 2 piane 


4. dezvoltarea deprinderii de a citi la prima vedere 


Urmărind orice partitură de orchestră vom sesiza că unele instrumente utilizează alte chei 
decât cheia sol și cheia fa (vezi viola care este scrisă în cheia do de alto), deasemenea 
unele instrumente sunt scrise în alte tonalități decât în tonalitatea partiturii generale (vezi 
cornul englez, clarinetii) sau unele instrumente sunt scrise în mod constant într-o 
tonalitate fără alteratii la cheie (vezi cornii și trompetele), precizându-se însă la începutul 
partiturii transpozitia lor. 


Deasemenea, observăm că instrumentele sunt dispuse pe verticală într-o anumită ordine 
pe care o găsim respectată în toate partiturile de orchestră începând cu epoca clasică, și 
anume: instrumentele de suflat de lemn(in partea de sus a partiturii), urmate fiind de 
instrumentele de suflat din alamă, urmând instrumentele de percuție și apoi 
instrumentele cu coarde și arcus, în partea de jos a partiturii. 


Totodată, la lucrările vocal-simfonice, soliștii urmaţi de cor sunt plasati dedesubtul 
instrumentelor de percuție și deasupra instrumentelor cu coarde si arcus. Același lucru se 
întâmplă si la concertul instrumental, unde solistul sau soliștii sunt plasați la mijlocul 
partiturii generale, deasupra instrumentelor cu coarde si arcus și dedesubtul percutiei. 


Este o așezare în pagină tipică, standardizată pe parcursul a sute de ani, mai precis de 
când s-au cristalizat marile opusuri scrise pentru orchestra simfonică. 


Urmărind, spre exemplu, un fragment din Mendelssohn Bartholdy-Concertul pentru 
vioară și orchestră în mi minor, р.\, putem sesiza toate aceste repere la care ne-am referit, 


la care mai putem adáuga sesizarea tonalitátii generale a partiturii de orchestrá, care este 
mi minor, 


Allegro molto appassionato. 


Flauti. 


Oboi. 


Clarinetti in A. 


Fagotti. 
Corni în E. [cp 
Trombe in Е. [fe === 


[ 


Timpani in Е.Н. | 


ھ٣۳٣‎ 


Violino Ll 
4 10! سے‎ 
principale. Á 
Violino I. جج دج سے ےج‎ 
БЕШЕ دس سے‎ 
Violino II. اک‎ РЕВЕ Pere EEE = 
таб! Lg——2 —2 si SES эт. eege 
E 
Viola. — =i 

Bassi. 


faptul că solistul intoneazá o linie melodică tematică (tema | а părții | a concertului) ce se 
diferenţiază ca pregnantá ritmico-melodică de celelalte voci, ieșind astfel in evidenţă, 
fiind acompaniat cu figuratii arpegiate de Violini |, Violini II (în dublaj), Viole și cu acorduri 
ţinute la Clarineti (care sunt transpozitorii in La) si Fagoti, în timp ce Bassi (Violoncelli, 
Contrabassi) si Timpanii jaloneazá schimbárile de rásturnare sau functie ale acordurilor. 
Vrând за mergem si mai departe în esenţa partiturii, analizăm armonia și observăm că 
acordul tonicii se desfășoară pe parcursul a 4 măsuri, alternând apoi cu acordul 
subdominantei în măsura a 5-a (cvartsextacord de schimb) și cu treapta a IV-a stare 
directă și apoi răsturnarea І-іп măsurile 7 și 8, ceea ce îi conferă un caracter modal acestui 
început de concert romantic, caracter bazat pe cadenta plagală I-IV-I. 


Totodată, observăm că modalitatea de compunere a primelor 8 măsuri din acest concert, 
pe care l-am luat drept model, aparţine sintaxei monodiei acompaniate, fragmentul 
încadrându-se din punct de vedere formal în expoziţia solistului. 


De aici rezultă cá pentru a ne face o imagine sonoră mentală viabilă asupra unei partituri 
de orchestră si apoi pentru a o cânta la pian trebuie să stăpânim un bagaj de cunoștințe 
care însumează: 


-citirea în chei 

-citirea transpozitiilor la instrumentele transpozitorii 

-conștientizarea locului și a succesiunii instrumentelor în cadrul partiturii orchestrale 
-cunoașterea teoriei muzicii, a armoniei, a formelor muzicale, a orchestratiei, a polifoniei 
-conștientizarea rolului instrumentelor în cadrul orchestrei 

-conştientizarea dublajelor în orchestrație 

-sesizarea esentialului faţă de ceea ce este mai puţin esenţial 


-deprinderea de a cânta la pian și de a citi la prima vedere 


Lectia 2 - Cheile 


Începând cu Renașterea, continuând în Baroc si Clasicism, vocile corale se notau în cheile 
do și fa. 


Astfel, pentru notarea vocilor de femei și copii se utilizau cheile do de sopran, 
mezzosopran și alto, care arătau locul pe portativ a sunetului Do1, 


Sopran Mezzosopran Alto 
В «> В е В 
Dol Dol Dol 


iar pentru notarea vocilor de bárbati se utilizau cheile do de tenor si bariton cát si cheile 
fa de bas si bariton (cheile fa arátau locul pe portativ a sunetului Fa mic): 


! Tenor Bariton Bas Bariton 
ы | 
Dol Dol Fa mic Fa mic 


Din această multitudine de chei, cele mai utilizate pentru vocile corale erau: cheia de 
sopran, cheia de alto, cheia de tenor și cheia fa de bas, configuraţia corului arătând cel 
mai adesea astfel: 


Soprano 8 = | = | = 


Bass 


Odată cu construirea viorii, aceasta va fi notată în cheile sol de violină și cheia veche 
francezá(care arătau locul pe portativ a sunetului Sol1): 


Cheia de violina Cheia veche franceza 


Soll Soll 


Mai rar utilizată decât cheia de violină, cheia veche franceză o găsim în puţine partituri 
vechi, spre exemplu, în Concertul Brandemburgic nr.4 de J.S.Bach, pentru notarea 
stimelor celor 2 flauti. 


Ulterior, la sfârșitul Clasicismului se va renunţa la notarea vocilor corale în cheile do si fa, 
ele notându-se în cheia sol de violină (vocile de sopran, alt, tenor) și în cheia fa de bas 
(vocile de bariton și bas), configuraţia corului arătând astfel: 


-—— | 
Alto é = = = | 


m - - - | 


Bass = - = - | 


Chiar даса s-a renuntat a se nota vocile corale іп cheile do, totusi cheia do de alto si сеа 
de tenor au rámas valabile in notarea multor instrumente din orchestra simfonicá, рапа 
astázi, astfel viola si trombonul alto se noteazá in cheia de alto, iar fagotul, contrafagotul, 
trombonul tenor, violoncelul si contrabasul se noteazá adesea їп cheia do de tenor. 


Deasemenea, dexteritatea de a citi în toate cheile este utilă și pentru citirea partiturilor 
la instrumentele care emit alte sunete decât cele scrise în partitură, adica a 
instrumentelor transpozitorii. 


Temă: 


Transcrieti în toate cheile do, fa și sol(cheia veche franceză) următorul fragment: 


ЕЕ К = 
ڪڪ‎ re gg 


Lectia 3 - Transpozitia 


Transpozitia reprezintă reproducerea exactă a unei linii melodice sau a unei partituri 
dintr-o tonalitate în altă tonalitate sau de pe o poziţie de înălțime pe altă poziţie de 
înălțime. 


Instrumentul transpozitoriu este instrumentul care datorită construcţiei sale emite alte 
sunete decât cele scrise în partitură. 


Realizând un scurt parcurs istoric al transpozitiei, văzută ca procedeu des întâlnit în 
practica muzicală, ulterior ca procedeu care a stat la baza constituirii sistemelor tonale, 
sau ca principiu generator de formă, transpozitia a fost utilizată în muzică din cele mai 
vechi timpuri până astăzi. 


Astfel, în muzica orală primitivă, oligocordiile sau pentatoniile melodiilor primitive se 
puteau cânta mai sus sau mai jos în funcţie de disponibilitatea vocală a cântăreţului. 


În muzica antică a Chinei, sistemul pentatonic anhemitonic, ce avea la bază un mod iniţial 
(alcătuit din sunetele: fa-sol-la-do-re)ce se permuta pe fiecare din sunetele componente 
generând 5 moduri diatonice, „putea fi transpus împreună cu permutările lui pe toate 
treptele unei scări cromatice de 12 sunete(12 liu)”, generând astfel 60 de scări modale 
pentatonice(conform teoreticianului antic chinez, Ling Louen). 


Modul 1- denumit "kong" 


În muzica Greciei antice, tetracordul, care stătea la baza sistemului modal, prin 
transpozitie și juxtapunere genera sisteme multiple conjuncte sau disjuncte. Spre 
exemplu, sistemul conjunct al lui Aristoxene (sec. IV-III ÎHr) rezulta prin alăturarea prin 
notă comună (denumită” synaphe”) a unui tetracord, cu același tetracord transpus la 
cvarta perfectă ascendentă. 


sistemul conjunct 


: 


ےو 


synaphe 


1 Constantin Rîpă-Teoria superioară a muzicii, Vol |, Sisteme tonale, Conservatorul de Muzică „G. Dima", 
Cluj-Napoca, 1986, p.42 
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Sistemele disjuncte în muzica antică grecească erau generate de un tetracord inlántuit 
prin interval de secundă mare(denumit „diazeus”) cu același tetracord transpus cu o 
cvintă perfectă mai sus. 


sistemul disjunct | 


s 


L... 


diazeus 


În muzica gregoriană, două dintre scările celor 4 moduri autentice?, și anume, scara 
modului protus(construit pe sunetul re, denumit ulterior doric) și cea a modului 
deuterus(construit pe sunetul mi, denumit ulterior frigic) rezultau din inlántuirea în mod 
disjunct a unui tetracord cu transpozitia lui la cvinta perfectă superioară. 


Modul protus 


0 
% 


Modul deurerus 


În muzica renascentistă (sec.XIV-XVI) se utilizau 6 moduri diatonice(ionic, doric, frigic, 
lidic, mixolidic, eolic) denumite“genus naturale”. și aceleași 6 moduri transpuse la cvarta 
perfectă superioará-denumite ,genus molle”- care datorită transpozitiei lor primeau 
armura de Sib. Utilizarea modurilor în genus naturale și molle alcătuiau așa-numita 
musica vera. În cântare însă, adesea lucrările se transpuneau pentru un ambitus 
convenabil. Muzica astfel transpusă se numea musica ficta(muzica falsă), iar lucrările 
primeau o altă armură decât Sib, fiind transpuse la alte intervale decât cvarta perfectă 
ascendentă. 


Modul doric-genus naturale 


2 Denumirile modurilor gregoriene: protus, deuterus, tritus, tetrardus 
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Modul doric-genus molle 


În muzica tonal-functionalá (corespunzătoare epocilor: Baroc, Clasicism, Romantism, 
Postromantism, sec.XVII-XIX până la început de secol XX), din sinteza celor 3 moduri 
majore renascentiste va rezulta tonalitatea majoră, considerând ca prototip tonalitatea 
Do major, iar din sinteza celor 3 moduri renascentiste minore va rezulta tonalitatea 
minoră, considerând ca prototip tonalitatea /a minor. Aceste 2 tonalități vor fi transpuse 
pe toate sunetele gamei cromatice generând 12 tonalități majore(după prototipul 
tonalitátii Do major) și 12 tonalități minore(dupa prototipul tonalitátii la minor) саге 
împreună vor constitui sistemul tonal-functional cromatic temperat. 


În muzica atonal-serială dodecafonică a secolului XX(având ca reprezentanţi pe 
Schânberg, Berg și Webern, compozitori aparținând celei de-a doua Școli vieneze), 
tonalitatea este negată și înlocuită cu seria dodecafonică. Acestă serie-O(seria originală)- 
va fi transpusă pe toate sunetele gamei cromatice rezultând: O1(seria transpusă la 2m 
ascendentă), O2(seria transpusă la 2M ascendentă), ...... O11(seria transpusă la 7M 
ascendentă). Seria se putea transpune atât în varianta ei originală cât și în inversare (1), 
recurenţă (В), inversarea recurentei (IR) sau recurenta inversării (RI), generând pentru 


fiecare variantă a ei câte 11 transpozitii. 


Ze #2 = 7 


Ín sistemele neomodale ale secolului XX, transpozitia este adesea factor generativ al 
materialului muzical, cum ar fi, spre exemplu, la O.Messiaen, care își construiește cele 7 
moduri pe baza transpozitiei, denumindu-le „Moduri de transpozitie limitată”. În lucrarea 
sa, Technique de mon langage musical, Messiaen expune pe larg modalitatea de 
construcție a acestor moduri, care erau alcătuite din grupe simetrice de intervale 
inlántuite conjunct si care erau transpozabile de un număr limitat de ori. Spre exemplu, 
Modul1 de transpozitie limitată era alcătuit din succesiunea 2M+2M, generând acea 
gamă în tonuri, utilizată și de Debussy, mod care era transpozabil de 2 ori. Modul 2 de 
transpozitie limitată (utilizat si de Scriabin, Stravinski și Bartok), alcătuit din celule 
inlántuite conjunct, având la bază succesiunea intervalică 2m+2M, era de 3 ori 
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transpozabil. Modul 3 de transpozitie limitată, alcătuit din celule inlántuite conjunct, 
având la bază succesiunea intervalică 2М+2т+2 т, era de 4 ori transpozabil etc. 


Modul 1 de transpozitie limitata 


Hom 2. 
: 


I 1.4 Ж lu 
—— d = 


În creaţia lui G. Enescu, celula modalá x (succesiunea intervalicá de 2m+3m), teoretizată 
de analiștii și interpreţii creaţiei lui, parcurge ca un fir roșu creația autorului, în toate 
variantele ei transpozitorii conducând la construcţii melodice și armonice de o mare 
complexitate. 


Dacă ne gândim la modul în care transpozitia ar putea constitui un principiu generator de 
formă,ne-am da seama că pe baza ei acţionează construirea formei de sonată clasică, 
unde tema a Il-a(blocul tematic secund) în repriză reprezintă o transpozitie în tonalitatea 
tonicii a temei а 11-а din expozitie(care era la dominantă) cu scopul де a readuce întreg 
discursul muzical în matca lui iniţială. Același lucru se petrece din punct de vedere tonal 
cu blocul tematic secund și în forma de rondo-sonată clasică. 


Dacă ne gândim la forma de fugă barocă, constatăm că și aici transpozitia este un principiu 
generator de formă, având în vedere că reprizele mediene au rolul de a diversifica planul 
tonal al fugii prin prezentarea temei, în mod transpus, în alte tonalități decât tonalitatea 
inițială. 
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În practica Citirii partiturilor, studiul transpozitiei este necesar pentru: 
- a citi instrumentele transpozitorii dintr-o partitură orchestrală 


-adaptarea lucrărilor vocale(lied, arie) sau instrumentale pentru alt tip de voce sau 
instrument 


- schimbarea „unei tonalități incomode cu alta mai comodă”3 


Clasificarea transpozitiilor 
1. În funcţie de modul de realizare, există 2 tipuri de transpozitie: 


-transpozitia scrisă-se realizează prin transcrierea notelor dintr-o tonalitate în altă 
tonalitate(implicând schimbarea armurii, uneori si a alteratiilor accidentale) sau de pe o 
poziţie de înălțime pe altă poziţie de ináltime(la lucrările atonale sau modale) 


-transpozitia orală(la prima vedere)-se poate realiza în 3 moduri: 


-prin înlocirea mentală a cheii și a armurii cu acea cheie și armura care generează 
direct transferul sonor 


-prin citirea directă la intervalul la care se face transferul sonor 


-prin producerea sunetului la un anumit interval Таја de ce este scris în partitură 
și față de emisia sonoră a instrumentistului-la instrumentele transpozitorii 


2.În funcţie de sensul efectului sonor raportat la materialul de bazá(materialul-reper) 
transpozitiile pot fi : 


-ascendente 
-descendente 


Dacá ne referim la sensul efectului sonor emis de instrumentele transpozitorii, 
transpozitiile se pot clasifica in 3 categorii: 


a.Transpozitii inalte (ascendente) 


b.Transpozitii medii (ascendente sau descendente їп functie de cheia utilizatá de 
instrumentul transpozitoriu; sunt transpozitiile realizate in registrul mediu) 


c.Transpozitii grave (descendente) 


? Alexandru Velehorschi-Studiul transpozitiei, Editura Didactica si Pedagogicá, Bucuresti, 1968, p.5 
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Transpozitiile înalte vizează efect sonor ascendent la instrumentele transpozitorii notate 
în cheia sol de violină. Exemple de transpozitii ascendente: transpozitia Oboiului piccolo, 
a Clarinetului piccolo, a Trompetei, a Flautului mic flageolet etc. 


Transpozitiile medii presupun efect sonor descendent până la interval de septimă pentru 
instrumentele transpozitorii notate în cheia sol și efect sonor ascendent pentru 
instrumentele transpozitorii notate în cheia fa. Exemple de transpozitii medii: 
transpozitia Cornului, a Flautului alto, a Cornului englez etc. 


Transpozitiile grave se citesc în sens descendent atât în cheia fa cât și în cheia sol(în cheia 
sol-la un interval mai mare decât o octavă). Exemple de transpozitii grave: transpozitia 
Clarinetului bas, a Clarinetului Contrabas, a Trompetei bas etc. 


3.Ín functie de sunetul la care se realizeazá transferul sonor, luánd ca punct de reper 
sunetul Do, transpozitiile se pot realiza la orice sunet al gamei cromatice, preluând în 
acest caz denumirea notei la care se realizează transpozitia. Spre exemplu: transpozitia 
în Re(D), transpozitia în Mi bemol(Es), transpozitia în Fa diez(Fis) etc. 


4.10 funcţie de raportul intervalic ce se crează între sunetul scris și efectul sonor sau între 
sunetul-reper Do și sunetul la care se realizează reproducerea sonorá(spre exemplu, 
transpozitia în La implicând intervalul de 3m descendentă sau 6M ascendentă între 
sunetul-reper Do și sunetul transpozitoriu, transpozitia în Re implicând intervalul de 2M 
ascendentă sau 7m descendentă etc), transpozitiile se pot realiza la orice interval. Dacă 
ne referim la instrumentele transpozitorii, transpoziţiile se pot realiza de la primă 
mărită(sau secundă mică) până la duodecimá perfectă-în sens ascendent(vezi transpozitia 
la Flautul mic flageolet) și de la primă mărită(sau secundă mică) până la septadecimă 
mică-în sens descendent(vezi transpozitia Clarinetului contrabas) în funcție de efectul 
sonor al diferitelor instrumente transpozitorii. 


Semitranspozitiile sunt cele la care efectul sonor se realizează la octava ascendentá(spre 
exemplu la Flaut piccolo) sau descendentá(spre exemplu la Contrabas sau la Flaut bas). 


În partitura de orchestră, numele instrumentului transpozitoriu se asociază întotdeauna 
cu transpozitia(exemplu: Clarinet în Si bemol, Corn în Mi bemol etc.), acest lucru scriindu- 
se uneori doar la începutul partiturii sau în momentul schimbării transpozitiei pe 
parcursul lucrării. 


Toate transpozitiile se raportează la sunetul Do(scris), efectul sonor fiind transpozitia, 
care poate fi la orice interval și pe orice sunet al gamei cromatice, în sens ascendent sau 
descendent. 


15 


Transpozitia in Si bemol 


Scris efect scris efect scris efect scris efect 


Transpozitia in La 


scris efect scris efect scris efect scris efect 


Pentru emiterea unei judecáti analitice juste privitoare la transpozitiile instrumentelor 
transpozitorii vom avea nevoie de informaţii vizând toate cele 4 criteriile de clasificare ale 
lor. 


Spre exemplu, dacă un Flaut alto în transpozitia Sol este scris în Re major, algoritmul 
mental de depistare a efectului său sonor va urma urmatoarele operații: 


-transpozitia Sol raportată la sunetul-reper Do se află la cvarta perfectă descendentă 
(transpozitie medie în cazul Flautului alto) 


Flaut alto in Sol 


scris efect sonor 


-calculând o cvartá perfectă descendentă Тата de tonalitatea Re major obținem 
tonalitatea efectului sonor: La major 


Flaut alto in Sol 


scris efect sonor 


În cele ce urmează vom da câteva exemple de transpozitii pentru а înţelege mai bine 
mecanismul: 


Clarinet in La 


“i 
IT PE 
IF anu 
ғғ. 


scris efect sonor 


Clarinetul în transpozitia La, mai pe scurt Clarinetul în La emite sunetele cu o terță mică 
mai jos(deoarece Таја de nota-reper Do, nota La se află cu o terță mică mai jos) față de ce 
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cântă pe instrument și Таја de ce este scris în partitură (transpozitie medie). Ca atare, 
dacă tonalitatea în care este scris Clarinetul în La este Sol major, sunetele emise de 
clarinet vor suna cu o terță mică mai jos, adică în tonalitatea Mi major. 


Dacă, însă, se cunoaște tonalitatea partiturii generale de orchestră și se cere a se afla 
tonalitatea în care este scris instrumentul transpozitoriu, raționamentul de calcul va fi 
invers. 


Spre exemplu, dacă tonalitatea partiturii generale de orchestră este Fa major, Clarinetul 
în Si bemol va trebui să fie scris la 2M ascendentă, în tonalitatea Sol major deoarece , 
datorită construcţiei sale, el va emite sunetele cu o 2M mai jos, efectul sonor fiind în acest 
caz în Fa major. 


10 Clarinet in Si bemol 


tonalitatea scris 
partiturii orchestrale 


De aici rezultă că vor exista 2 tipuri de raționamente vizând tipul de transpozitie și efectul 
sonor aferent: 


1.Rationamentul conform căruia știind tonalitatea în care este scris instrumentul 
transpozitoriu va trebui să depistăm tonalitatea efectului sonor(echivalent cu tonalitatea 
partiturii de orchestră) 


2.Rationamentul conform căruia știind tonalitatea partiturii generale de orchestră va 
trebui să depistăm tonalitatea în care va fi scris instrumentul transpozitoriu 


În cele ce urmează vom vorbi despre instrumentele orchestrei simfonice-clasificare, 
apartenenţa la grupe și categorii, ordinea așezării lor în pagina partiturii orchestrale, 
transpozitii, ambitus, posibilităţi timbrale însușind cunostinte necesare citirii partiturilor 
simfonice. 
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Lectia 4 - Instrumentele orchestrei simfonice 


Grupele de instrumente având o ordine standard în partitura și reprezentând structura 
de bază a oricarei orchestre simfonice sunt: 


1.Instrumente de suflat din lemn: Flauti, Oboi, Clarineti, Fagoti 

2.Instrumente de suflat din alamă: Corni, Trompete, Tromboni, Tuba 
3.Instrumente de percutie:Timpani 

4.Instrumente cu coarde si arcus: Violini I, Violini Il, Viole, Violoncelli, Contrabassi 
Brahms-Simfonia 11/-а,р.1 


Johannes Brahms, Op. 90 
(Veróffentlicht 1884) 


Allegro con brio 


2 Flóten 


2 Oboen 


2 Klarinetten in ВЕ 


(L^ c amm. e een en, али лс 


2 Fagotte 


Kontrafagott 


. .1ہ‎ 
in C; 


4 Hórner 


КЕРЕ | ғ. 
in Fa! Ес 


2 Trompeten in Е ës 


8 Posaunen 


Paukenin Е.С [9 Е-Е ЕЕ 


1.Violine 


2.Violine 


Bratsche 


Violoncell 


= — —.— = 2 


KontrabaB = == 
= 2 
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Acoladele drepte cuprind instrumente din aceeasi categorie(ex.:instrumente de suflat din 
lemn), in timp ce acoladele rotunde reunesc instrumente de acelasi tip(Cornii1-2-Cornii 
3-4; Trombonii 1-2-Trombonul3; Violine I-Violine II). 


Prin amplificarea si diversificarea categoriilor si a tipurilor de instrumente pe parcursul 
epocilor istorico-stilistice, orchestra va fi alcatuitá din urmatoarele grupe de instrumente: 


1.Instrumentele de suflat din lemn 

2. Instrumentele de suflat din alamă 
3.Instrumentele de percuție 

4.Instrumentele cu coarde lovite 
5.Instrumentele cu coarde ciupite 

6.Alte instrumente cu claviatură 
7.Instrumentele cu coarde si arcus 
8.Instrumentele electro-acustice si electronice 


În cele ce urmează, vom studia instrumentele apartinand fiecărei grupe, în ceea ce 
privește varietatea lor, ambitusul, transpozitii din perspectiva necesităţii însușirii 
cunoștințelor ce ţin de citirea partiturilor simfonice, fără de care nu am putea realiza 
reductii pianistice viabile. 


Chiar dacă orchestra s-a format în sec. XV-XVI, iar pe vremea lui Orlando di Lasso 
orchestra Capelei Curtii bavareze era alcatuită din spinetă,viole de gamba, lăute, cornet, 
tromboni, ulterior Claudio Monteverdi utilizând un aparat orchestral mai amplu(spre 
exemplu în opera Orfeu: 1 flautino, 1 clarino, 2 cornetti, 4 tromboni, 2 viollini piccoli, 10 
viole da braccio,3 bassi da gamba, 2 contrabassi, 1 arpa doppia, 22 chitaroni, 2 organi di 
legno, 1 regal, 2 clavecine) iar ulterior, în Baroc, mai precis în creaţia lui J.S. Bach 
instrumentele utilizate în partiturile orchestrale sau vocal-simfonice(vezi Concertele 
brandemburgice, Magnificat) nu depășeau 2Flauti, 2 Oboi, 2 Fagotti, 2 Corni, 2-3 
Trompete, coarde și Clavecin, de abia în Clasicism felul și numărul instrumentelor cât și 
așezarea lor în partitură pe grupuri de instrumente s-a tipizat, orchestra clasică arătând 
astfel: 2 FI, 2 Ob, 2 Fg, 2 Cor, 2 Tr, percutie(în principal 2 timpani), Violini |, Violini II, Viole, 
Violoncelli, Contrabassi. Inventat de Cristoph Denner, clarinetul a fost introdus în 
orchestra clasică începând cu simfoniile lui Haydn și Mozart (doar sporadic, în câteva 
dintre ele), intrând ulterior definitiv în orchestră odata cu simfoniile și uverturile lui 
Beethoven. 
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I.Instrumentele de suflat din lemn 


1.Flautul-instrument aerofon, cu ambitusul între Do1-Do4 
- se notează în cheia sol de violină 


- în registrul lui grav are o sonoritate mică, în schimb în registrul acut și supraacut are o 
sonoritate puternică și strălucitoare 


Tipuri de flauti: 
-Flautul (netranspozitoriu) 


-Flautul mic (se mai numește și flaut piccolo, piculina, ottavino, flautino, kleine 
flute -instrument semitranspozitoriu având efectul sonor cu o octavă mai sus decât ceea 
ce este scris în partitură), 


-Flautul alto în Sol (instrument transpozitoriu care are efectul sonor cu o cvartă 
perfectă mai jos decât ce este scris în partitură; se utilizează începând cu muzica 
romantică) 


Flaut alto in Sol 


Scris Efect sonor 


- Flautul alto in Fa (transpune la 5p descendenta si se utiliza rar) 


- Flautul d'amore (transpune in La, avand efectul sonor la 3m descendenta si a 
fost utilizat intre anii 1750-1820) 


-Flautul bas în Do (instrument semitranspozitoriu, care are efectul sonor cu o 
octavă mai jos decât este scris în partitură;se utilizează în muzica contemporană) 


-Flautul mic flageolet(transpune în Sol, efectul lui sonor fiind cu o cvintă peste 
octavă mai sus decât este scris în partitură; îl găsim la Mozart-opera Răpirea din Serai și 
la Gluck-uvertura la opera Pelerinii la Mecca) 


-Blockflote(germ.,sau Flauto dolce-în italiană, Fluier-în română)-strămoș а! 
flautului utilizat în Renaștere și Baroc(ex.: Telemann-Concert pentru blockflote, corzi și 
generalbas). 


Sunt cunoscute mai multe tipuri de Blockflote: sopranino, alt, bas(transpun în 
Fa), sopran, tenor( în Do, netranspozitorii) 
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2.Oboiul 
-instrument aerofon, cu ambitus între Si bemol mic - Fa 3 
-se notează în cheia sol de violină 


-în registrul lui grav are o sonoritate plină, puternică, în schimb în registrul supraacut are 
o sonoritate mică. 


Tipuri de oboi: 
-Oboiul (netranspozitoriu) 


-Oboiul mic (denumit si Oboe piccolo sau Oboe soprano era utilizat in Baroc, fiind 
un instrument transpozitoriu in Mi bemol, avand efectul sonor la 3-{а mică ascendentă. 
„Tot în epoca Barocului se utiliza un oboi mic-Diskantoboe acordat în Do"^ , care avea 
efect semitranspozitoriu, la octava ascendentă) 


-Oboe da caccia (instrument transpozitoriu în Fa, are efectul sonor la o 5-tá 
perfectă descendentă faţă de ce este scris în partitură (instrument cu transpozitie medie); 
este utilizat în Baroc) 


-Oboe d'amore (instrument transpozitoriu în La, având efectul sonor la terță 
mică descendentă față de ce este scris în partitură; se utiliza în epoca barocă) 


Oboe d'amore 


Efect sonor Scris 


-Cornul englez (Oboiul alto, instrument transpozitoriu în Fa, având efectul sonor 
la o 5-tă perfectă descendentă Таја de ce este scris în partitură;provine din oboe da 
caccia; se utilizează începând cu Romantismul) 


-Oboiul bariton (nu se mai utilizează astăzi decât sub forma Heckelphone-ului, 
instrument asemănător cornului englez; notarea lui se face în cheia sol, sunând cu o 
octavă perfectă mai jos-instrument semitranspozitoriu, sau în cheia fa cu sunete reale. 
Este utilizat mai ales în lucrările lui R. Strauss-Simfonia Alpilor, Salomeea, Electra. Există 
și Heckelphonul piccolo- transpozitoriu în Fa-având efect sonor cu о 4-tă perfectă mai 
sus și fiind utilizat de Wagner în opera Tristan și Isolda) 


^ Nicolae Gâscă-Tratat de teoria instrumentelor, vol |, p.53 
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-Oboiul bas-este un instrument semitranspozitoriu, efectul lui sonor fiind cu o 
octavă mai jos față de ce este scris în partitură 


-Oboiul contrabass-este semitranspozitoriu, avand efect sonor cu 2 octave mai 
jos față de ce este scris în partitură 


3.Clarinetul 

-instrument aerofon, cu ambitus(scris) între Mi mic - Sol3 
-se notează în cheia sol de violină 

-este un instrument prin excelenţă transpozitoriu 


-în registrul grav are o sonoritate în piano, iar în registrul supraacut are o sonoritate 
puternică, strălucitoare, plină de forță 


Tipuri de clarineti: 


-Clarinetul în Si bemol(efectul sonor este cu o secundă mare mai jos fata de ce 
este scris în partitura), 


-Clarinetul în La(efectul sonor este la terță mică descendentă Таја de ce este scris 
în partitură). 


Atât Clarinetul în Si bemol cât și Clarinetul în La se utilizează începând cu 
Clasicismul.În lucrările clasice,de obicei, dacă tonalitatea partiturii de orchestră avea 
armura cu diezi, se utiliza clarinetul în La, iar dacă tonalitatea partiturii de orchestră avea 
armura cu bemoli, se utiliza clarinetul în Si bemol. Dar acest lucru era valabil mai ales în 
Clasicism și nu neapărat în epocile ulterioare. Romantismul începe să exploateze culorile 
acestor două tipuri de clarineti. 


Clarinet in Si bemol 


Scris Efect sonor 
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P.I. Ceaikovski-Uvertura-fantezie Romeo si Julieta 


, Andante non tanto quasi Moderato. P. Tschaikowsky. 
Flauto Ва 
Flauto ۰. 
Oboi. 


Clarinetti in A. 


Corno inglese. 


Fagotti. 


-Clarinetul mic (poartă și denumirea de Clarinet piccolo) are două variante 
transpozitorii: іп Re (efectul sonor fiind la o secundă mare ascendentă faţă de cum este 
notat în partitura) și în Mi bemol (efectul sonor fiind cu o terță mică mai sus Таја de се 
este scris în partitură). Au fost construiți în epoca romantică și exploataţi foarte mult în 
postromantism. 


Clarinet piccolo in Mi bemol 


Efect sonor Scris 


Clarinet piccolo in Re 


<> <> 
scris efect sonor 


-Clarinetul alto-utilizat in Clasicism (vezi Requiemul de Mozart), poartă si 
denumirea de Corno di bassetto(sau Bassetthorn) Este un instrument transpozitoriu in 
Fa, efectul lui sonor fiind cu o cvintă perfectă mai jos faţă de notatia din partitură. Există 
și Clarinet alto în Mi bemol, utilizat mai rar,astăzi întâlnindu-se mai mult în fanfare, al 
cărui efect sonor este la 6M descendentă. 


-Clarinetul Bas-a fost construit în Romantism și cunoaste 2 tipuri transpozitorii: în 
Si bemol și în La. Se poate nota atât în cheia sol de violină cât și în cheia fa de bas. Este 
un instrument cu transpozitie gravă(descendentă). Dacă se notează în cheia sol de violină, 
transpozitiile lui vor avea urmatorul efect sonor: cel în Si bemol-la о попа mare 
descendentă, iar cel în La -la о decimă mică descendentă Таја de ce este scris în partitură. 
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Dacá este notat in cheia fa de bas, transpozitiile clarinetului bas vor avea urmátorul efect 
sonor: cel în Si bemol —efect sonor la secunda mare descendentă, iar cel în La-efect sonor 
la terta mică descendentă față de notația din partitură. 


R. Strauss-Till Eulenspiegel 


Pauken. 


gr Ratsche. É 


-Clarinetul їп Do-este mai putin utilizat decát celelalte tipuri de clarineti si nu 


transpune. 


Ex. Beethoven-Simfonia | in Do major 


Adagio mollo. A а88. 
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Violoncello 


e Basso. 


-Clarinetul Contrabas-construit de Adolphe Sax -transpune in Si bemol sau 


efectul sonor va fi mai jos cu 2 octave+ transpozitia. Daca‏ ہا 


La(daca este notat in cheia so 


este notat in cheia fa, efectul sonor va fi mai jos cu o octava *transpozitia), in Fa sau Mi 


bemol(notat in cheia sol, efectul sonor este la o 8p descendenta+ transpozitia)- 
transpozitiile lui fiind descendent grave-, sau semitranspozitoriu in Do. Este utilizat mai 


fonicá, dar totusi se pot da cáteva exemple: Schónberg-Piesele pentru 


rar in muzica sim 


orchestrá, C. Saint-Saens-opera Elena . 
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Saxofonul 

-face parte din familia clarinetului 

-se noteazá їп cheia sol de violiná 

-se utilizează mai frecvent în muzica de jazz 
Tipuri de saxofoane: 


-Saxofoanele sopranino, alto, bariton, contrabas-transpun in Mi bemol (există si 
transpozitorii în Fa, dar mult mai rar utilizate) 


-Saxofoanele sopran, tenor, bas-transpunin Si bemol (există și іп 
Do, netranspozitorii, dar mult mai rar utilizate) 


4.Fagotul 
-instrument aerofon, cu ambitus între Si bemol contraoctavă- Mi bemol 2 
-este un instrument netranspozitoriu 


-în registrul lui grav sună plin, puternic, în schimb în registrul acut are un sunet mic, în 
nuanţă scăzută (exemplu de utilizare: Stravinsky-Sacre du printemps) 


-se notează în 3 chei: în cheia fa de bas pentru registrul grav, în cheia do de tenor pentru 
registrul mediu și acut, în cheia sol (mai rar) pentru registrul supraacut 


Tipuri de fagoti: 
-Fagotul 


-Contrafagotul-instrument semitranspozitoriu având efectul sonor cu o octavă 
mai jos Таја de cum este scris în partitură; se notează ca si fagotul în cele 3 chei: în cheia 
fa de bas pentru registrul grav, în cheia do de tenor pentru registrul mediu și acut și în 
cheia sol (foarte rar) pentru registrul supraacut. 
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Mendelssohn-Simfonia a IV-a, p.l 
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1.Transcrieti urmátorul coral pe patru portative pentru cvartet de clarineti: Clarinet 


piccolo in Re- Clarinet in La- Corno di basseto- Clarinet bas in Si bemol 


wahrr Mensch und Gott 


E an Jesu Christ, 


2.Transcrieti acelasi coral pe patru portative in cheile do si fa pentru pentru cvartet 


vocal: Sopran-Alt-Tenor-Bariton 
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Lectia 5 


Il.Instrumentele de suflat din alamă 


1.Cornul 


-are ambitus între Si bemol contraoctavá(sub această notă sunt sunetele-pedală, care 
sunt foarte greu de emis) - Fa2 (peste această notă, emiterea sunetelor devine foarte 
dificilă) 


-în vechime, cornul era un instrument natural, care emitea sunetele pe baza armonicelor 
naturale ale unui sunet fundamental, datorită acestui lucru existau corni care erau 
construiți ca за emită o singură fundamentală cu armonicele ei. Cornii erau transpozitorii 
pe toate notele gamei cromatice (corni în Re, corni în Mi bemol, corni în Fa, corni în Sol 
etc), utilizându-se cornii corespunzători tonalitátii lucrării. 


-cornul nu se nota cu armură, ci se preciza la începutul partiturii transpozitia lui(care 
coincidea de obicei cu tonalitatea lucrării, mai ales la lucrările clasice), semnele de 


Ja 
| 


alteratie scriindu-se "înaintea fiecărei note care trebuia să fie alteratá"^. 


În afară de Cornul de vânătoare, Cornul de poștă și Cornul de semnalizare (utilizaţi încă 
în Evul Mediu în diferite ocazii ale vieţii de zi cu zi), dintre cornii naturali utilizaţi în 
orchestra simfonică (începând cu secolul al XVII-lea) se pot aminti: 


-Cornul simplu 


-Cornul de armonie (construit la inceputul secolului al XVIII-lea, la care acordajul se putea 
modifica prin aplicarea tuburilor de schimb de diferite marimi) 


Începând cu a doua jumătate a secolului al XIX-lea, cornul natural este înlocuit cu cornul 
cromatic cu ventil (sau cornul cu supape гота ме) prin care instrumentul se poate acorda 
în tonalități diferite, obținându-se toate sunetele cromatice pe același corn, fără а fi 
necesară schimbarea instrumentului pe parcursul lucrării. Cornul cromatic transpune de 
obicei în Fa. 


5 A. Cassela-V. Mortari-Tehnica orchestrei contemporane, Editura Muzicală, București, 1965, pg.103 
6 A. Cassela-V. Mortari-idem, pg.100 
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R. Strauss-Till Eulenspiegel 


Till Eulenspiegels lustige Streiche. 


Richard Strauss, Op. 28. 
allmählich lebhafter 
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-datoritá ambitusului sáu mare, cornul se noteaza їп 2 chei: cheia fa de bas-pentru 
registrul grav si cheia sol de violină —pentru registrul mediu si acut. 


- este un instrument cu transpozitie medie. Dacă se notează în cheia sol de violină, 
transpozitiile cornului natural vor avea efect sonor descendent astfel: Cornul in La-va 
avea efectul sonor cu o terță mică mai jos faţă de ce este scris în partitură, Cornul în La 
bemol-va suna cu o terta mare mai jos, Cornul in Sol- va avea efect sonor la cvarta 
perfecta descendentă, ... Cornul în Si bemol-va avea efect sonor cu o nonă mare mai jos 
decât notația din partitură. Dacă apare notația Corn în Si bemol alto, atunci transpozitia 
cornului va avea efectul sonor cu o secundă mare mai jos, iar dacă ulterior apare notația 
Corn în Si bemol basso-efectul sonor al cornului va fi cu o 9-nă mare mai jos decât este 
notat în partitură. 


Hr. Sol 

scrie sună 
Hr. Mib 

scrie Sund 
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Hr. Sib 
scrie sună 


<> 


-їп cazul în care, pentru registrul sáu grav, cornul se notează în cheia ја de bas, 
transpozitiile lui vor avea efect sonor ascendent: Cornul ín Re va avea efectul sonor cu o 
secunda mare mai sus, Cornul în Mi bemol va avea efectul sonor cu o terță mică mai sus, 
Cornul în Fa va suna cu o cvartă perfectă mai sus decât este notat in patitura etc. Excepţie 
de la această regulă: Cornul în Do (care are efect sonor loco, adică va suna unde este 
scris), Cornul în Si (ale cărui transpozitii vor suna cu o secundă mică mai jos Таја de notația 
din partitură), Cornul în Si bemol(care va suna mai jos cu o secundă mare faţă de cum 
este notat în partitură) și Cornul în La (а cărui efect sonor este cu о 3-tá mică mai jos ата 
de notația din partitură). 


Hr. Do 
scrie suna 
Hr. Re 
scrie хипа 
Hr, Sol 
sund scrie 
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-astàzi, cel mai des se utilizeazá cornii cromatici in Fa -instrumente cu transpozitie medie- 


al căror efect sonor este la cvinta perfectă descendentă dacă sunt notati în cheia sol si la 
cvarta perfectă ascendentă, dacă sunt notati în cheia fa. Chiar dacă cornii naturali s-au 
transformat devenind corni cromatici, partiturile din epocile anterioare, în care existau 
corni naturali (care puteau fi scriși în orice transpozitie a gamei cromatice), au continuat 
să existe. Astfel, cornistul de astăzi(care are corn în Fa) va trebui să facă o dublă 
transpozitie: transpozitia datorată notatiei din partitură si transpozitia datorată 
constructiei cornului sáu (care este їп Fa). Transpozitia pe care va trebui sá o realizeze el 
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se va face ,la un interval egal cu distanta dintre sunetul Fa si sunetul acordajului cornului 


natural, mai sus sau mai jos, dupá cum sunetul respectiv este mai acut sau mai grav 


comparativ cu Fa". 


scrie suna 


(având corn în Fa) 


Hr. Sol 
scris în partitură Й 2 
е/есі вопоғ Р (avánd corn ín Re) 


сата 


-alti corni cromatici utilizati astázi: corni cromatici in Si bemol, corni dublii in Fa si Si 
bemol, corni dublii acordati in Fa si in Mi bemol, cornii dublii in Fa si Do, cornii dublii in 
Fa si Sol, corni triplii acordati in Fa, Mi bemol si Si bemol. 


-în partiturile clasice se utilizează de obicei 2 corni (vezi simfoniile lui Haydn si Mozart), 
Beethoven fiind cel care introduce în orchestră al 3-lea corn (în Simfonia a !!!-а) 


7 N. Gáscá-op.cit., p.98 
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Qt Beethoven, Op.55 
во 1770-1827 
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si ulterior, al 4-lea corn (în Simfonia a IX-a cât si în uverturile Egmont, Leonora 3, Fidelio, 


Coriolan) 


titurile romantice se utilizează 4 corni, de obicei notându-se câte 2 pe același 


-în par 


A 


portativ: Cornul | și Cornul | –ре portativul superior, Cornul 111-51 Cornul IV-pe portativul 


inferior sau Cornul | și Cornul Ш (considerati înalţi) — ре portativul superior, Cornul II-și 


Cornul IV (consideraţi gravi) - pe portativul inferior. 


Cor(fr.), 


Corno(it.), 


toarele denumiri: 


а 


sub urm 


а 


in partitur 


gásim 


~ 


Horn(engl.,germ., prescurtat Н. sau Hr.) 


^| 


-cornul 
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2.Trompeta 


-este un instrument de alamá ,cu un timbru acut si penetrant"?, unul dintre cele mai vechi 
instrumente din istoria muzicii cunoscându-se încă din antichitate сапа era folosită la 
ceremonialurile religioase, cât și la luptă. 


-este un instrument transpozitoriu cu ambitusul : Fa diez mic -Do 3 și se notează doar în 
cheia sol de violină. Excepţie: trompetele bas în Si bemol și Do care se pot nota și în 
cheia fa, fiind instrumente cu transpozitie gravă. 


-trompeta nu se notează cu armura(conform tradiției), ci se precizează la inceputul 
partiturii transpozitia ei (care coincide de obicei cu tonalitatea lucrării, mai ales la lucrările 
clasice), semnele de alteratie scriindu-se înaintea fiecărei note care trebuie să fie alterată 


-în vechime, trompeta era un instrument natural, construită fiind dintr-un singur tub, 
care emitea sunetele pe baza armonicelor naturale ale unui sunet fundamental, datorită 
acestui lucru existând trompete care erau construite pe toate sunetele gamei cromatice 
(trompete în Fa, trompete în Mi, trompete în Mi bemol, trompete în Re, trompete în Si 
bemol etc), utilizându-se  trompetele corespunzătoare  tonalitátii lucrării. 
Dacă tonalitatea lucrării se schimba pe parcurs, instrumentistul era obligat să schimbe 
instrumentul în funcţie de tonalitate. 


-trompeta a evoluat ulterior din punct de vedere al construcţiei sale, ea fiind alcatuită din 
două părți, părţii cu ambusura putându-i-se atașa tuburi de schimb de diferite mărimi, 
care, lungind coloana de aer a instrumentului, schimbau și tonalitatea. Schimbarea 
tuburilor lua însă timp, partitura trebuind să prevadă pauze pentru producerea 
schimbării. 


-în primele decenii ale secolului al XIX-lea s-au adoptat ventilele sau pistoanele în 
construcţia trompetei, „care au pus la dispoziţia acestui instrument întreaga scară 
muzicală cromaticá"?, trompeta devenind astfel cromatică! 


-transpozitiile trompetei naturale vor avea efect sonor ascendent, astfel trompeta în Re 
va suna cu o secundă mare mai sus Таја de notația din partitură, trompeta іп Mi bemol 
va suna cu o 3-tá mica mai sus etc. Excepţie de la această regulă: Trompetele în Do (care 
suna loco), trompetele în Si (la care efectul sonor este cu o secundă mică mai jos), 
tromptele în Si bemol (la care efectul sonor este la secunda mare descendentă) și 
trompetele în La (efect sonor la 3-ta mică descendentă) 


-astăzi, cel mai des se utilizează trompetele cromatice în Si bemol, însă partiturile din 
epocile anterioare, în care existau trompete naturale scrise în toate transpozitiile gamei 


? Dicţionar de termeni muzicali, Editura Enciclopedică, București, 2008, pg. 415 
? A. Cassela-V. Mortari-Tehnica orchestrei contemporane, Editura Muzicală, Bucuresti,1965, pg.111 
10 Joseph Кейт a inventat în 1832 trompeta cu 3 pistoane sau З ventile, denumită și trompetă cromatică 
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cromatice, au continuat sá existe. Astfel, trompetistul de astázi (care are trompeta 
cromatică în Si bemol) va trebui să realizeze mental о dublă transpozitie: transpozitia 
datorată notatiei din partitură(unde trompeta naturală putea fi scrisă în orice 
transpozitie) și transpozitia datorată construcţiei trompetei cromatice a lui (care este în 
Si bemol). Transpozitia pe care va trebui să o realizeze se va face la un interval egal cu 
distanţa dintre sunetul Si bemol și sunetul acordajului trompetei naturale. 


Tr. Fa . сата 
15 sund 


(avánd trompeta în Sib) 


Tr. Re cântă 


sund SEND (avánd trompeta ín Sib) 


Cele mai utilizate tipuri de trompete!: 


-Trompeta naturalá (se gáseste si sub denumirea de Tromba) era acordatá intr- 
un singur ton, emițând armonicele naturale ale acelui sunet fundamental. Poate 
transpune la orice sunet al gamei cromatice in functie de constructia ei. Ex: Trompeta in 
Re, Trompeta în Mi bemol, Trompeta în Mi, Trompeta în Fa, Trompeta in Fa diez, 
Trompeta in Sol etc. 


Tr. Sol 


scris зипа 


<> 


-Trompeta cromaticá-in Sib (efect sonor la 2M descendenti) sau т Do (efect 
sonor "loco", utilizatá mult mai putin). Astázi, aproape toate partiturile se executá cu 
trompetă în Si bemol. 


-Trompeta piccolo- în Si bemol (ale cărei transpozitii vor suna mai sus cu o 7M) 


-Trompeta piccolo în La (care va avea efectul sonor cu o 6M mai sus) 


11 Există și Trompete acute în: Ға, Mi si Мір care sunt puţin întrebuințate. De asemenea, Trompeta 
egipteană în Si și în Lab — tot puţin utilizată (vezi Verdi-Opera Aida). 
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-Cornet cu pistoni-in Do(efect sonor loco), ín Si bemol(efect sonor la 2M 
descendentá) si in La(efect sonor la 3m descendentá). Celelalte transpozitii sunt mai putin 
întrebuințate. 


-Clarino(denumirea se referea la vechile trompete foarte acute, utilizate în epoca 
barocă sau clasică) 


-Trompeta alto în Fa (efect sonor la 5-ta perfectă descendentă) 


-Trompeta alto în Mi(efect sonor la o sextă mică descendentă) 


Tr. alto Mi 


-Trompeta bas în Mi bemol (efect sonor cu o 6 M mai jos) 
-Trompeta bas în Re (efect sonor cu o 7M mai jos) 
-Trompeta bas în Do (efect sonor cu o 8p mai jos) 
-Trompeta bas în Si bemol (efect sonor cu o 9M mai jos) 


De menţionat că trompetele piccolo (supraacute), trompetele alto și trompetele bas sunt 
cromatice. De asemenea, Trompetele bas sunt denumite și Trompete bas wagneriene, 
fiind create la mijlocul sec.XIX de C.W. Moritz după indicaţiile lui R. Wagner și utilizate în 
operele sale. 


3.Trombonul 


-instrument de alamă cu ambitus: Si bemol contraoctavă-Do2. Limita superioară poate fi 
depășită printr-o tehnică bună, ajungând până la Mi bemol 2, iar în registrul grav, se 
poate merge și mai jos prin mers treptat până la Mi contraoctavá , obținând acele"sunete 
pedală”. 


-Deși trombonul este un instrument transpozitoriu, nu se notează transpozitoriu, ci se 
notează cu sunete reale 


Tipuri de tromboni 


- Trombonul mic (trombone piccolo)-transpune în Sib. Notarea se făcea cu sunete 
reale în cheia sol de violină. Era foarte putin utilizat. 


-Trombonul alto-se notează în cheia do de alto. Era acordat în Mi bemol (sunând 
cu o 6M mai jos) și se utiliza frecvent în epoca clasică. Astăzi se utilizează foarte rar. 
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-Trombonul tenor- se noteaza їп cheia do de tenor-pentru registrul mediu si acut. 
Pentru registrul lui grav se notează în cheia fa de bas. Transpune în Si bemol (sunând cu 
o 2M mai jos) și este cel mai frecvent utilizat astăzi 


-Trombonul bas-se notează în cheia fa de bas și este transpozitoriu în Fa (efect 


sonor la 5-ta perfectă descendentă). Astăzi se utilizează foarte rar în orchestră ,”fiind 


»12 


înlocuit de trombonul tenor-bas"'^, care este acordat în Si bemol-Fa. 


-Trombonul contrabas-se noteaza în cheia fa de bas si este transpozitoriu în Si 
bemol grav(transpozitie descendentá) adicá efectul sonor este cu o 9M mai jos 


4.Tuba 
-este un instrument de alamá transpozitoriu cu ambitus: La contraoctavá-Mi bemol1 
Tipuri de tube 

-Tuba tenor-transpune în Si bemol 

-Tuba tenor-bas transpune în Si bemol (tuba tenor cu 4 ventile)! 

-Tuba bas- transpune în Si bemol, în Fa sau în Mi bemol 

-Tuba contrabas transpune în Si bemol 


-Tuba contrabas în Do-este semitranspozitorie, efectul sonor fiind cu o octavă mai 
jos 


-Tuba dubla contrabas transpune în Fa și Si bemol 
-Tuba tenor wagneriana!“-transpune în Fa, în Si bemol si în Mi bemol 
-Tuba bas wagneriana -transpune în Ға 


Deși tuba este un instrument transpozitoriu, ea nu se notează transpozitoriu, ci se 
notează cu sunete reale în cheia fa de bas. 


În orchestră, tuba a inceput să fie utilizată din epoca romantică, notându-se pe același 
portativ cu trombonul 3(trombonul bas). 


12 A. Cassela-V. Mortari-Tehnica orchestrei contemporane, Editura Muzicală, București, 1965, pg.135 

13 Utilizată, spre exemplu, de В. Strauss în poemul simfonic Don Quihote 

14 Pentru Tetralogia sa, Inelul nibelungilor, Wagner a cerut să se construiască 2 tube tenor în Si bemol și 2 
tube bas în Fa, toate cu 4 ventile. “Aceste tube wagneriene posedă caracteristici speciale, datorate în 
special faptului cá mustiucurile lor sunt identice cu cele ale cornului, (...), conferindu-le un timbru 
asemănător cu al cornului”(Cassela-Mortari- Tehnica orchestrei contemporane, p.140) 
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P.I.Ceaikovski-Uvertura 1812 
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Тета 1 


1.Scrieti efectul sonor al urmatorului fragment, stiind cà cei 4 Corni transpun astfel: Cornii 
1-2 în Si bemol basso și Cornii 3-4 în Mi bemol 


Beethoven-Simfonia a IX-a (fragment) 


(B) 
Cor. 
(Es) 


2.Transcrieti următorul fragment(Violino I-Violino II-Viola-Violoncello) pentru cvartet de 
corni (pe 4 portative): Corn1 în Sol, Corn 2 în Fa, Corn 3 în Re, Corn 4 în Mi 


Beethoven-Simfonia a Il-a, p.a 11-а 
Violin I 
Violin II 


Viola 


Violoncello 
e Contrabasso = === ےا‎ ШЕР 


— 


3.Daca la un Corn în Re efectul sonor este Mi bemol 1, ce va fi scris în partitură și ce va 
cânta cornistul de astăzi (care are corn în Fa) ? 
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Тета 2 


1.Transcrieti următorul fragment pentru cvintet de alămuri: Trompeta 1 în Mi, Trompeta 
2 în Si bemol, Corn 1 în Sol, Corn 2 în Fa si Trombon tenor(se va tine cont de faptul că atât 
cornii cât și trompetele nu se notează cu armură, ci se notează alteratiile în fata fiecărei 
note iar trombonul nu se scrie transpozitoriu, ci se scrie cu note reale în cheia do de tenor) 


Mendelssohn-Bartholdy-Simfonia а IV-a” Italiana”, p.I-fragment 
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2.Dacá la o trompetă naturală în Fa efectul sonor este Si bemol 1, ce va Я scris în partitură 
și ce va cânta trompetistul de astăzi (care are trompeta cromatică în Si bemol)? 


3.Dacă cornistul cântă nota Sol1 pe instrument (el având corn în Fa), iar în partitură este 
precizat Corn în Re, atunci ce notă va fi scrisă în partitură și care va fi efectul sonor? 
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Tema 3 


1.Transcrieti următorul fragment pentru sextet де alămuri: Trompeta1 іп Fa, Trompeta 2 


în Sol, Corn1 în Re, Corn 2 т Mi bemol, Trombon tenor, Tuba 


J.Brahms-Simfonia a II-a, p.l 
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2. Ce note si се transpozitii veti scrie pentru a obţine la trompetă nota reală Fa diez?!” 


ул 


3. Dati exemple de note scrise, note reale si note cántate la corn їп Fa si la trompetá їп Si 


bemol.1€ 


15 Ferdinand Weiss-Verificarea cunostintelor la Citire de partituri, Academia de Muzică “Gh. Dima", 1994 


16 Ferdinand Weiss-idem 
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Lectia 6 


Ш. Instrumentele de percutie 


Se clasifică т 2 mari categorii: 
A) Acordabile (cu sunet determinat) 


a) Membranofone [instrumente care produc sunete prin lovirea membranei 
instrumentului care este întinsă pe o carcasă; aceste instrumente chiar dacă au un sistem 
de acordaj cu chei, nu au sunete cu înălţime determinată): 


- Timpanii(Timpani, Timbales, Pauken)-ambitus: Fa mare-Fa mic; în orchestra 
simfonică „au fost introdusi de J.B.Lully în anul 1675 în opera Theseus”. în 
partiturile clasice se utilizează de obicei 2 timpani, unul acordat pe sunetul tonicii 
și celălalt pe sunetul dominantei, notati fiind în cheia fa de bas. Astazi, timpanii s- 
au perfecționat ca instrumente, devenind instrumente cromatice, pe un singur 
timpan obținându-se sunete în interiorul unei суще micșorate, cu ajutorul unei 
pedale. Timpanistul de astăzi are de obicei la dispoziţie 3 instrumente, care au 
următoarea intindere: Fa mare-Si mare; La mare-Re mic; Si mare-Fa mic. În 
general, registrele timpanilor se mai pot largi cu o 2M. 


b) Idiofone (instrumente care produc sunete prin vibrații ale corpului lor, datorită 
rezistenţei si elasticitátii materialului. Ele pot fi puse în vibraţie prin: lovire, ciupire, 
frecare) 


-Xilofonul-este un instrument semitranspozitoriu, efectul sonor fiind cu o octavă 
mai sus decât este scris în partitură. Ambitus scris: Do mic-Do3. În orchestră se 
utilizează începând cu muzica romantică. 

-Celesta-este un instrument semitranspozitoriu, având efectul sonor la octava 
superioară.Ambitusul scris:Do mic-Do4, efectul va fi: Do1-Do5. Se utilizează 
începând cu muzica romantică. 

-Jocul de clopotei(Glockenspiel, Campanelli, Jeu de timbres), ambitus: Do1-Do3, 
este un instrument semitranspozitoriu, având efectul sonor cu o 8-vă perfecta 
mai sus. A fost introdus în orchestră începând cu muzica romantică. 
-Marimbafonul(Marimba) are ambitus: Do mic-Do4, se utilizează în muzica 
contemporană 

-Vibrafonul(Vibrafono)-are ambitusul:Fa mic-Fa 3, se utilizează in muzica 
contemporaná 

-Clopotele (Campani, Cloches, Glocken), este un instrument cu sunete 
determinate dar neacordabil. Ambitus: Sol mic-Fa 2, se utilizează în orchestră 
їпсерапа cu epoca romanticá 


17 Nicolae Gásca-Tratat de teoria instrumentelor, Editura Muzicalá a UCMR, Bucuresti, 1998, р.5 
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B) Neacordabile (cu sunet nedeterminat) 
a) Membranofone 


-Toba mare(Gran cassa, Gran tamburo, Grosse Trommel, Grande caisse)- їп 
muzica simfonică apare pentru prima dată utilizată în opera Ifigenia т Taurida de 
Gluck, ulterior utilizată în Clasicism (vezi Haydn-Simfonia „Militară”) și pe scară 
largă începând cu Romantismul 


-Toba mica(Tamburo, Tamburo piccolo, Kleine Trommel, Petite Caisse,)-sporadic 
apare utilizată la Haendel-Foc de artificii si la Gluck-Ifigenia іп Taurida, ulterior în 
Romantism se va utiliza în multe lucrări 

-Toba clara(Caisse claire)-este o variantă a tobei mici 

-Toba militară(Tamburo militare, Militartrommel, Tambour militaire)-este o 
variantă mai mare a tobei mici 

-Toba rulantă(Cassa rulante, Tamburo vecchio, Caisse roulante,Ruhrtrommel)- 
este o variantá mai mare a tobei militare 

-Tamburina(Tamburino, Tamburo basco, Tambour de Basque, Schellentrommel)- 
utilizată în orchestra simfonică începând cu Romantismul 

-Tom-toms-utilizate în muzica contemporană 

-Bongos-utilizate în muzica contemporană 

-Conga-utilizată frecvent în dansurile sud-americane, se intâlnește rar în orchestra 
simfonică 

-Buhaiul-utilizat în muzica folclorică 


b) Idiofone 


-Talgerele(Piatti, Cinelli)-utilizate în orchestră începând cu muzica romantică 
-Gongul-utilizat începând cu Romantismul 

-Tam-tam-ul- utilizat începând cu Romantismul 

-Gongul chinezesc-instrument exotic, pătruns în muzica contemporană 
-Gongul thailandez- instrument exotic, pătruns în muzica contemporană 
-Trianglul(Triangolo)-utilizat sporadic în muzica clasică 

-Castagnetele-se utilizează începând cu muzica romantică 
-Clopoteii(Sonagli)-se utilizează începând cu muzica romantică 
-Morisca(Raganella) 

-Biciul(Frusta) 

-Lemnul(Wood block, Legno) 

-Metalul(Metal blocks) 

-Temple block(Nuca de cocos) 

-Guiro 
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-Cow bells(Talangi) 

-Maracas 

-Claves 

-Toaca 

-Tuburi de sticla(Glasschimes) 

Cu exceptia Talgerelor, a Gongului, Tam-Tam-ului, Trianglului, Castagnetelor si a 
Clopoteilor restul instrumentelor neacordabile idiofone s-au introdus in orchestra 
simfonica incepand cu muzica secolului XX. 


E. Grieg-Dans arab din Suita 2 Peer-Gynt 


Flauto piccolo. 


2 Flauti grandi. 


(1% con Piccolo.) 


2 0401, 
2 Clarinetti in C. 


2 Fagotti. 


2 Trombo in В 


Triangolo. 


Tamburino, 


Pamburo piccolo, 
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Тета 


1.Transcrieti următorul fragment pentru cvartet de percutie: Celesta, Vibrafon1,Vibrafon 
2, Marimba 


A.Berg-Suita liricá pentru cvartet de coarde-fragment 


қамытын د ی‎ гг 


2. Enumerati instrumentele de percutie semitranspozitorii 
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Lectia 7 


IV.Instrumentele cu coarde lovite 
a)Cu claviatură 


«Pianul (Pianoforte, Fortepiano, Piano, Klavier) 


-instrument cordofon și cu claviatură la care coardele sunt „puse în vibraţie de 
niște ciocánele"!5 prin intermediul clapelor albe (corespunzătoare sunetelor 
diatonice) și a clapelor negre (corespunzătoare sunetelor alterate) 

-utilizarea pianului „ca instrument făcând parte integrantă din orchestră este prin 
excelență moderná"??, exemplele aparținând muzicii romantice a secolului XIX 
fiind foarte puține: Saint-Saens-Simfonia a /!-а(1886, unde se utilizează pianul la 
2 și la 4 mâini) 

-odată cu secolul XX, pianul începe să fie utilizat tot mai frecvent în lucrările 
orchestrale, spre exemplu la Mahler-Simfonia a ۷۷۱۰۱۳ (1910), Stravinski-baletul 
Petruska(1911) etc. 

-astazi, rolul pianului în orchestră este de a îndeplini mai ales „funcţii pur timbrale, 
ritmice, de instrument de percuție si factor de echilibru"??, rar îndeplinind funcţii 
expresive sau lirice. 


*Clavicordul-este strămoșul pianului, menţionat pentru prima dată în 1405 іп 
poemul Der Minne Regal al lui Eberhard Cersne. ” Forma sa era dreptunghiulară 
iar coardele erau lovite de o lamelă din metal numita tangenta, fixată 
perpendicular pe extremitatea posterioară a tastei. Până la începutul secolului 
XVIII clavicordul poseda mai multe taste decât coarde, fiecare coardă fiind lovită 
în locuri diferite și emițând sunete diferite".?! 


ePianina- a fost creată în 1807 de W. Southwell din Dublin, având același 
mecanism de producere a sunetului ca și pianul. 


b)Fără claviatură 


eTambalul(Cimbalom,Zimbal) 

-strămoșul tambalului este psalterionul antic, ulterior, în Europa medievală 
instrumentul numit Hackbrett era prezent de timpuriu, „primele mărturii privind 
existența sa datând din secolul al XV-lea"?? 

-este o îmbinare între un instrument cordofon si un instrument de percuție 
deoarece sunetele sunt emise prin lovirea coardelor cu 2 baghete de lemn 


18 Nicolae Gásca-Tratat de teoria instrumentelor-Il, Editura Muzicală а UCMR, București, 1998, p.101 


19 A. Cassela-V. Mortari-Tehnica orchestrei contemporane, Editura muzicală, București, 1965, p.190 
20 A. Cassela-V. Mortari-idem, p.192 

21 Nicolae Gâscă-idem, p.100 

? Nicolae Gáscá-idem, p.107 
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-notarea se face ре două portative în cheia sol de violină si cheia fa de bas 
-astázi se utilizeazá 2 tipuri de tambal: tambalul mare(cu 35 de coarde acordate 
cromatic și având ambitusul: Mi mare-Mi 3) si tambalul mic(cu 20-25 coarde și 
ambitus: Mi mic-Mi 3) 


V.Instrumentele cu coarde ciupite 


a) Cu claviaturá 


eClavecinul-are ca strămoș psalterionul vechilor greci, „un fel de harpă 
triunghiulară cu cutie de rezonanţă ale cărei coarde erau ciupite cu degetele"?*. 
Clavecinele din sec. al XV-lea aveau o claviaturá cu 45 taste si o intindere de 
aproape 4 octave. Astăzi, ambitusul clavecinului este : Fa contraoctavă-Fa3. 
Notatia se face pe 2 portative їп cheile sol de violiná si fa de bas. S-a utilizat 
frecvent їп Baroc si Clasicism iar apoi, a fost redescoperit in muzica secolului XX 
eSpineta-face parte din familia clavecinului, dar fiind de dimensiuni mai mici, 
creatá їп 1503 de Giovanni Spinetti 

*Virginalul-clavecin englez „de formă rectangulară si cu claviatură într-o parte" .4 


b) Fără claviatură 


•Награ(Агра, Harpe, Harfe, Harp) 

-este unul dintre cele mai vechi instrumente, mult timp fiind confundată cu 
lyra(instrument cu 3-5 coarde acordate diatonic) sau cu chithara(o lyrá cu 12 
coarde acordate cromatic) utilizate cu 3000 de ani în urmă în Grecia antică și 
Orient. 

-în Europa medievală, cea mai veche harpă este de origine irlandeză și datează din 
secolul VII 

-la sfârșitul sec. XVI în Italia apare harpa cromatică, iar la sfârșitul secolului XVIII 
harpa va fi dotată cu pedale care vor avea rolul de a altera cromatic înălțimea 
sunetului 

-notarea se face pe 2 portative în cheile de violină și de bas 

-ambitus: Si contraoctavă-Sol diez 4 

- este utilizată în orchestră începând cu muzica romantică(Berlioz, Liszt, Wagner) 
și va cunoaște o utilizare pe scară largă mai ales din secolul XX(vezi muzica 
postromantică, muzica impresionistă etc.) 


23 Nicolae Gâscă-idem, p.95 
24 Nicolae Gáscá-idem, p.98 
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К. Strauss-Don Juan 


eChitara(Chitarra, Guitare, Guitara)-, este unul dintre cele mai vechi instrumente 
ale Orientului, aduse de arabi їп Europa"?*. Are 6 corzi si ambitusul(notat): Mi mic- 
Si3, efectul este semitranspozitoriu, sunând cu o 8p mai jos faţă de ce este scris 
în partitură. Se notează doar în cheia sol de violină. În orchestră s-a utilizat 
începând cu muzica postromantica(vezi Mahler-Simfonia а МІІ-а 


25 Nicolae Gáscá-idem, 6 


eLauta-provine din Babilon de unde a fost adusá de egipteni si greci. Are 4 coarde 
acordate їп cvarte si era destinatá acompanierii cántecelor vocale. 

• Mandolina-este un vechi instrument derivat din mandora(strámos al lăutei), a 
fost utilizată foarte mult în secolele XVII-XVIII mai ales în Italia și Spania. Cea mai 
utilizată mandolină este mandolina napolitană „având cutia de rezonanţă în formă 
de pară și spatele rotunjit”?€. Sunetele se produc prin ciupirea coardelor cu un 
plektron. Ambitus: Sol mic-Fa 3, notarea se face cu sunete reale în cheia sol de 
violină. 

«Chitara hawaianá(Ukulele)-a fost construită în jurul anului 1877 іп Hawai;are 6 
corzi și se notează în cheia sol de violină, efectul fiind semitranspozitoriu, sunând 
cu o 8-vă perfectă mai jos. 

*Banjo-ul-instrument african alcătuit din 5-9 corzi, semitranspozitoriu, efectul 
sonor fiind cu o 8-vă perfectă mai jos Таја de ce este scris în partitură. 
eCobza-este cel mai vechi instrument popular românesc de 
acompaniament,coardele ciupindu-se cu o pană de gâscă. Notarea se realizează 
în cheia sol de violină sau în cheia fa de bas, scriindu-se la început acordajul. În 
general, nu se utilizează în orchestra simfonică. 


VI.Alte instrumente cu claviatură 

•Огва- este un “instrument muzical cu claviatură în care sunetul este produs de 
aerul care vibrează la trecerea prin tuburi de diferite dimensiuni. Orga este, de 
regulă, un instrument imobil de mari dimensiuni, cu sute de tuburi”? fiind 
alcatuită din: claviatură, pedalier, registre, tractură(mecanică). Notatia se face ре 
3 portative: două pentru mâini si unul pentru pedalier, în cheile sol de violină si fa 
de bas. 

eAcordeonul-instrument utilizat mai mult in muzica populară. În orchestra 
simfonică este folosit în trecut foarte rar, spre exemplu ЇЇ întâlnim în opera 
Wozzeck de Alban Berg. Astăzi, însă este utilizat tot mai mult în muzica 
contemporană, scriindu-se chiar concerte pentru acordeon(Ex.: A. Stroe-Concert 
pentru acordeon si orchestră) 

*Armoniul-instrument utilizat rar în orchestră. A fost folosit de Mahler în Simfonia 
a VIll-a, alături de orgă; „culoarea dulce, factura religioasă a sonoritátii sale, 


justifică utilizarea sa în acest caz special” 28 


2 Nicolae Gâscă-idem, p.84 
27 Wikipedia, https://ro.wikipedia.org/wiki/Orga 
28 A. Cassela-V. Mortari-idem, p.172 
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Тета 


Observatii: 

-Atât instrumentele cu coarde lovite, cele cu coarde ciupite cât si toate 
instrumentele cu claviatură se notează în partitura orchestrală dedesubtul 
instrumentelor de percuție și deasupra instrumentelor cu coarde si arcus. 
Excepţie de la această așezare în pagină o fac partiturile din epoca barocă, unde 
clavecinul sau orga(instrumente care interpretau basul cifrat) erau notate 
dedesubtul partidei corzilor. 

-La partiturile vocal-simfonice sau de operă, notarea soliștilor și a corului se face 
dedesubtul instrumentelor de percuție și deasupra instrumentelor cu coarde și 
arcuș. Deasemenea, tot aici este locul destinat solistului sau a soliștilor la 
concertele instrumentale. 


Transcrieti următorul fragment pentru trio de chitare: 
R. Strauss-Till Eulenspiegel 
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Lectia 8 


VII.Instrumentele cu coarde si arcus 


-grupul instrumentelor cu coarde și arcuș a fost „baza pe care s-a construit(...) orchestra 
moderná"?? 


-,leagánul instrumentelor cu coarde si arcus este India si Ceylonul" 39, cel mai vechi 
instrument din această categorie fiind Ravanastronul, instrument cu un „gât lung din 
lemn si un rezonator cilindric din батбиз 3: 


-aparitia instrumentelor cu coarde si arcus în Europa are loc în secolul IX, odată cu 
cucerirea Spaniei de cátre arabi, arabii fiind cei care au adus т Europa instrumentul numit 
„rabab”; după alti cercetători, anterior rababului a existat un alt instrument de origine 
celtică, denumit „cruth”, care avea aceeași construcţie: cu coarde si arcus. 


-la sfârșitul sec. IX, odată cu dezvoltarea muzicii laice medievale, a muzicii trubadurilor, 
truverilor și menestrelilor, s-au perfecționat instrumentele cu coarde și arcuș existente, 
apărând un instrument nou numit de italieni „viela”(la francezi, „gigue”, iar la germani, 
„geige”), strămoșul viorii. 


Vioara (Violino, Violon, Violine,Geige)-are ambitus: Sol mic-Sol4 


-a apărut în orchestră la sfârșitul secolului al XVI-lea, prin modificările aduse familiei 
violelor da braccio 


-are 4 corzi acordate din cvintă în cvintă perfectă descendentă: Mi2-La1-Re1-Sol mic 
-este un instrument netranspozitoriu, notat în cheia sol de violină 


-există si o vioară transpozitorie: Violina piccolo (utilizată în Baroc, de exemplu la J.S.Bach- 
Concertul brandemburgic nr.1) care transpune în Mi bemol, efectul ei sonor la o 3-ta mică 
ascendenta faţă de notația din partitură 


-în ansamblul simfonic, viorile se impart în 2 mari grupe: viorile prime și viorile secunde 


Viola(Viola, Bratche)-are ambitus: Do mic-Do3 


-prin transformările aduse vielei, în secolele XII-XIII apare viola, instrument ce s-a afirmat 
repede, mai ales în muzica de curte 


29 A.Cassela-V. Mortari-idem, p.202 
30 Nicolae Gâscă-idem, p.109 
31 Nicolae Gâscă-idem, p.109 
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-їп Italia sec. XIV-XV se utilizau aláturi de viole si lirele: lira da braccio (sopran), lirone da 
braccio(alto), lira da gamba(tenor), lirone perfetto(bas). 


-la sfârșitul sec.XVI, violele se impárteau în 3 grupe: viola da braccio, viola da gamba, viola 
cu coarde aliquote, grupă ce cuprindea: viola d'amore, viola bastarda, viola da bordone 
sau Baryton 


-viola d'amore era utilizată în Baroc în creaţii ale compozitorilor Vivaldi, Telemann, 
J.S.Bach 


-nu este un instrument transpozitoriu 


-actuala violă are 4 corzi acordate din cvintă în cvintă perfectă descendentă: La1-Re1-Sol 
mic-Do mic 


-pentru registrul ei grav și mediu se notează în cheia do de alto iar pentru registrul ei acut 
se noteaza în cheia sol de violină 


Violoncelul( Violoncello, Cello,Violoncell, Violoncelle)-are ambitus: Do mare-Do3 


-a apárut in aceeasi epocá cu vioara, atestat fiind sub acest nume їп 1665 de cátre 
G.S.Arresti 


-a înlocuit cu succes vechile viole da gamba, de la care a împrumutat modalitatea de 
tinere in timpul excutiei 


-nu este un instrument transpozitoriu 


-аге 4 corzi acordate din cvintá în cvintă perfectă descendentă: La mic-Re mic-Sol mare- 
Do mare 


- având un ambitus mare, notarea lui se face în 3 chei: pentru registrul lui grav și mediu 
se notează în cheia fa de bas, pentru registrul acut-în cheia do de tenor iar pentru registrul 
supraacut-în cheia sol de violină 


-în muzica barocă și in cea clasică, la trecerea de la cheia de bas în cheia de violină sau 
invers, fără a trece în prealabil prin cheia de tenor, „sunetele în cheia de violină erau 
notate cu o octavă mai sus decât se auzeau în realitate".?? 


32 Nicolae Gâscă-idem, p.141 
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Contrabasul (Contrabaso, Kontrabass, Contrebasse, Contrabass, Double-bass) 
-are ambitusul: Mi contraoctavá-Sol2 


-în familia vechilor viole „rolul execuţiei sunetelor grave revenea instrumentului numit 
grosse basse de viole, basso di viola sau violone"?? 


-încă de la opera Orfeu de Monteverdi, contrabasul este inclus ca instrument în cadrul 
orchestrei simfonice 


-este un instrument semitranspozitoriu, efectul sonor fiind la 8-vă perfectă descendentă 
față de notația din partitură 


-notarea sunetelor la contrabas se face în 3 chei: în cheia fa de bas pentru registrul grav 
și mediu, în cheia de tenor pentru registrul acut și în cheia sol de violină pentru registrul 
supraacut. 


-acordajul celor 4 coarde se face din cvartă în cvartă perfectă descendentă: Sol mare-Re 
mare-La contraoctavă-Mi contraoctavă. Coarda a cincea, în cazul existenţei ei la 
contrabașii contemporani, este acordată cu o 3-tá mare mai jos decât coarda a IV-a: Do 
subcontraoctavă. 


-în partiturile baroce și clasice se notează foarte frecvent pe același portativ cu 
violoncelul, în dublaj cu el, efectul sonor fiind cu o octavă mai jos faţă de violoncel. 


VIII.Instrumentele electro-acustice și electronice 


Apărute la inceputul de secolului XX, instrumentele electro-acustice denumite și 
instrumente electrice aveau părți mecanice care produceau vibrații sonore, acestea fiind 
preluate și amplificate de componente electrice. Asta înseamna că prin aplicarea 
electricităţii la instrumentele muzicale clasice, cordofone și idiofone, „vibraţiile sonore 
produse în mod obișnuit la aceste instrumente-prin ciupire, lovire sau frecare-sunt 
captate de niște microfoane, numite doze electromagnetice, plasate direct sub coarde, 
vor fi transformate de acestea în oscilaţii electrice care , conduse apoi printr-un cablu la 
un difuzor, sunt retransformate în vibrații sonore amplificate”3%.Pe baza acestui principiu 
au fost construite instrumentele electrice sau electro-acustice (instrumente clasice cu 
amplificator) dintre care se pot enumera: chitara electrică, chitara hawaiană, mandolina 
electrică, vioara electrică, viola elecrică, violoncelul electric, contrabasul electric, harpa 


33 Nicolae Gâscă-idem, p.150 
34 Nicolae Gáscá-idem, p.159 
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electricá, clavecinul electric, pianul electric, clavitonul, melotronul, orga radio-sinteticá, 
clopotul electronic, glockenspielul electric, timpanul electric, celesta electricá. Toate 
aceste instrumente erau utilizate т formaţiile de muzică ușoară sau de jazz, neexcluzând 
și orchestra simfonică. 


Tot atunci au fost construite instrumentele electronice ale căror sunete erau produse de 
generatoarele de tonuri sau  oscilatoare care emiteau sunete de tip 
sinusoidal(asemănătoare timbrului flautului). Pentru obţinerea altor timbre se utilizau 
anumite circuite electronice numite filtre care prelucrau și schimbau forma semnalului 
sinusoidal, de fapt al spectrului sunetului sinusoidal, prin scoaterea și introducerea de noi 
armonice, obținându-se astfel „posibilități nelimitate de imitare a sunetelor date de alte 
instrumente sau timbre complet noi”? . Oscilatiile produse de generatoarele de ton, 
filtrate de filtre de frecvenţă erau conduse la un difuzor și transformate în vibrații sonore. 
Exemple de instrumente electronice: Telharmoniul(construit іп 1906), Orga Hammond, 
Celulofonul, Orga fotoelectrică (cu dispozitiv fotoelectric), Electronde(inventat în anul 
1929),Undele Martenot, Orgatronul,Ondiolina, Claviolina,Orga electronică etc. 


Marea varietate de posibilităţi timbrale dată de instrumentele electronice au determinat 
pe mulţi compozitori ai mijlocului de secol XX să compună pentru acest gen de 
instrumente: A.Jolivet, O. Messiaen, A. Honegger, A. Stroe etc. 


În cea de-a doua jumătate a secolului XX, mai precis în anul 1968, au apărut 
sintetizatoarele, instrumente care „generează unde sinusoidale transformate de 
difuzoare în sunete”3€, operatorul având posibilitatea „de a alege undele, de a le dao 
anumită formă, de a executa simultan diverse tipuri de unde, astfel că se pot realiza atât 
sunete aparţinând unor instrumente cunoscute”37 cât si timbre noi, zgomote, șuierături 
etc, іп cazul în care utilizau unde cu frecvență neregulată. Exemple de sintetizatoare: 
Micromoog, Polymoog, Odyssey, DX7(firma Yamaha) etc. 


Instrumentele utilizate în muzica electronică se pot împărţi în З grupe??: 


1.instrumente generatoare de sunete sau de ton, care crează sunete de înălțimi diferite 
sau cu armonice diferite: diverse instrumente muzicale, vocea umană, zgomote, 
tranzistori, celule fotoelectrice etc 


2.instrumente de preparare a înălţimii, duratei și timbrului sunetului: Modulatorul de 
sunet, Phonogenul, Morphophonul etc 


35 Nicolae Gâscă-iedm, p.162 
36 Nicolae Gáscá-idem, p.169 
?/ Nicolae Gáscá-idem 

38 Nicolae Gáscá-idem, p.171 
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3.instrumente de sintetizare sau compunere-care realizeazá sinteza intre sunetele create 
de cele 2 grupe de instrumente: sintetizatoarele, computerele 


Proliferarea in ultimii ani a computerelor a creat o industrie a instrumentelor muzicale 
elecronice, cu atât mai mult cu cát compozitorii contemporani au început să utilizeze tot 
mai mult în lucrările lor îmbinarea muzicii” live” (cântată de instrumente tradiţionale) cu 
muzica electro-acustică și electronică. 


Astfel, partitura contemporană de azi poate fi o mixtură între muzica produsă de 
instrumentele tradiționale ale orchestrei simfonice și o muzică a unor sonorități create 
pe computer, care poate fi citită și decodificată printr-o semiografie corespunzatoare 
noului gen sau poate fi o partitură compusă exclusiv cu mijloace electronice și pentru 
instrumente electronice, având sonorități proprii acestor noi tehnologii, în acest caz 
citirea partiturii implicând metodologii specifice din sfera digitală. 
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Lectia 9-Sintetizarea transpozitiilor la instrumentele transpozitorii 


1.Transpozitii înalte (ascendente) 7 -la instrumente notate în cheia sol? 
- transpozitia în Re-efect sonor cu o 2M mai sus, la: Clarinet piccolo, Trompeta 


-transpozitia în Mi bemol- efect sonor la 3m ascendentă „а: Oboi piccolo, Clarinet piccolo 
în Mi bemol, Trompeta în Mi bemol, Saxofon sopranino 


-transpozitia în Mi-efect la 3M ascendentă, la :Trompeta în Mi 
-transpozitia în Fa- efect sonor la Др ТУ, la: Heckelphone piccolo ,Trompeta în Fa 
-transpozitia în Fa diez-efect sonor la 4+4“, la:Trompeta іп Fa diez 


-transpozitia în Sol-efect sonor la 5p, la : Flaut mic flageolet( efect sonor la interval de 
12pT),Trompeta în Sol 


2.Transpozitiile medii (realizate în registrul mediu) —la instrumente notate în cheia sol 
cât si la instrumente notate în cheia sol și în cheia fa^? 


-transpozitia în Si-pentru instrumente scrise în cheia sol are efect sonor cu o 2т4|,, la: 
Trompeta în Si, Corno alto în Si 


-transpozitia în Si bemol-pentru instrumente scrise în cheia sol va avea efectul sonor cu 
o 2My la: Clarinet în Si bemol,Saxofon sopran, Trompeta în Si bemol, Cornet cu pistoni 
în Si bemol, Corno alto în Si bemol, Tuba tenor wagneriana în Si bemol 


-transpozitia în La 


-pentru instrumente scrise în cheia sol va avea efectul sonor cu o 3my, la: Flauto 
d'amore, Oboe d'amore, Clarinet în La, Corn în La, Trompeta în La, Cornet cu pistoni în 
La. 


-pentru instrumentele scrise în cheia fa va avea efectul sonor cu o 6M, la Corn în La 
-transpozitia in La bemol 


-pentru instrumente scrise in cheia sol va avea efectul sonor cu o 3M4, la: Trompeta în 
La bemol, Corn în La bemol 


-pentru instrumentele scrise în cheia fa va avea efectul sonor cu o 6т^“, la Corn în La 
bemol 


3%Este vorba de cheia sol de violină. Prin precurtare vom scrie: cheia sol 
“Este vorba de cheia fa de bas. Prin prescurtare vom scrie: cheia fa 
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-transpozitia їп Sol 


-pentru instrumentele scrise în cheia sol va avea efectul sonor си o 4py, la: Наш alto în 
Sol, Corn în Sol; 


-pentru instrumentele scrise în cheia fa va avea efectul sonor cu o م5‎ , la: Corn în Sol 
-transpozitia în Fa diez 

-pentru instrumente scrise în cheia sol va avea efectul sonor cu о 5-4, la:Corn în Fa diez; 
-pentru instrumentele scrise în cheia fa va avea efectul sonor cu o 4+4, la: Corn în Fa diez 
-transpozitia in Fa 


-pentru instrumentele scrise în cheia sol va avea efectul sonor cu o 5р-р, la:Flaut alto în 
Fa, Corn englez, Oboe da caccia, Corno di bassetto, Corn în Fa ,Trompeta alto în Fa, Tuba 
mica tenor în Fa; 


-pentru instrumentele scrise în cheia fa va avea efectul sonor la Ар ТУ, la: Corn in Fa, Tuba 
tenor wagneriana în Fa 


-transpozitia in Mi 


- pentru instrumentele scrise în cheia sol va avea efectul sonor cu o бт]; Ја: Corn în Mi, 
Trompeta alto 


-pentru instrumentele scrise în cheia fa va avea efectul sonor la o 3M ascendenta, la Corn 
în Mi 


-transpozitia în Mi bemol 


- pentru instrumente scrise în cheia sol va avea efectul sonor си о 6М 4; Ја: Saxofon alto, 
Corn în Mi bemol, Trompeta bas în Mi bemol, Tuba mică tenor wagneriana în Mi bemol 


-pentru instrumentele scrise în cheia fa va avea efectul sonor cu o ЗМ ^^, la Corn în Mi 
bemol, Tuba tenor wagneriana în Mi bemol 


-transpozitia în Re 


- pentru instrumente scrise în cheia sol va avea efectul sonor cu o 7my,la: Corn în Ке, 
Trompeta bas în Re 


- pentru instrumente scrise în cheia fa va avea efectul sonor cu o 2M ^, la Corn în Re 


-transpozitia în Re bemol 
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- pentru instrumente scrise în cheia sol va avea efectul sonor си o 7M у Ла: Corn în Re 
bemol 


- pentru instrumente scrise în cheia fa va avea efectul sonor cu o 2m, la Corn în Re 
bemol 


3.Transpozitii grave (descendente)- la instrumente notate în cheia sol și/sau în cheia fa 
-transpozitia în Si 

-pentru instrumente notate în cheia sol-efect sonor cu o 9m у -Ја: Corn basso în Si 
-pentru instrumente notate în cheia fa - efect sonor cu о 2my-la Corn basso în Si 
-transpozitia în Si bemol 


-pentru instrumente notate în cheia sol-efect sonor cu o 9M y-la:Clarinet bas în Si bemol, 
Clarinet contrabas in Si bemol(efect la 16M4 ), Saxofon tenor în Si bemol, Saxofon bas în 
Si bemol(efect la 16M у), Corn în Si bemol basso , Trompeta bas în Si bemol, Tuba bas 
wagneriană în Si bemol 


-pentru instrumente notate în cheia fa - efect sonor cu о 2M4 -la: Clarinet bas în Si bemol, 
Clarinet contrabas in Si bemol, Corn în Si bemol basso, Trompeta bas în Si bemol, Tuba 
bas în Si bemol 


-transpozitia în La 


-pentru instrumentele notate in cheia sol-efect sonor cu о 17m4 -la Clarinet contrabas in 
La 


-transpozitia în Mi bemol 


-pentru instrumente notate în cheia sol-efect sonor cu o 13My-la: Clarinet contrabas in 
Mi bemol, saxofon bas în Mi bemol 


-pentru instrumente notate în cheia fa-efect sonor cu o 6M4- la:Clarinetul contrabas in 
Mi bemol(efect la 13M4 descendenta), Tuba bas in Mi bemol 


-transpozitia în Fa 


-pentru instrumentele notate in cheia sol-efect sonor cu o 12p.L- la:Clarinet contrabas 
in Fa 


-efect sonor în cheia fa-cu o Бр4,-а: Clarinet contrabas in Fa(efect sonor la о 12p 4 ),Tuba 
bas în Fa 


4.Semitranspozitiile-realizate la:- 
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-octava ascendentă-proprii 
Celesta, Xilofon, Glockenspiel 


urmatoarelor instrumente:Flaut piccolo, Diskantoboe, 


-octava descendentă –ргорг! urmatoarelor instrumente: Haut bas, Heckelphone, Oboi 


bas, Oboi contrabas(efect la 15р descendenta), Clarinet contrabas in Do(efect sonor la 


154) Contrafagot, Corn іп Do notat în cheia sol, Trompeta bas іп Do (scrisă în cheia 


Sol),Tuba bas wagneriana în Do , Chitara, Contrabas 


Tabelul transpozitie-efect sonor la instrumentele transpozitorii 


Instrumentul Transpozitia | Efect sonor în | Efect sonor în 
cheia sol cheia fa 

Clarinet piccolo Re 2M? 

Trompeta Re 2M? 

Trompeta bas Re ل70‎ 

Согп Ве ل70‎ 2M? 

Clarinet piccolo Mi bemol 3m^T 

Oboi piccolo Mi bemol 23011 

Saxofon sopranino Mi bemol зт 

Saxofon alto Mi bemol 6М Y 

Saxofon bas Mi bemol 130۸۰ 

Trompeta Mi bemol 23011 

Согп Mi bemol 61۸۰ 23011 

Trompeta bas Mi bemol 61۸۰ 

Tuba bas Mi bemol бт} 

Tuba mica tenor wagneriana Mi bemol 6М Y 

Clarinet contrabas Mi bemol 13 13 

Согп Mi бт} зм+ 

Trompeta Mi зм+ 

Trompeta alto Mi бт 4, 

Flaut alto Fa 5р 

Corn englez Fa 5р 

Oboe da caccia Fa 5р 

Corno di basetto Fa 5р 

Clarinet contrabas Fa 120 120 

Согп Еа 5р 4р1 

Trompeta Fa 4p 

Trompeta alto Fa 50 

Trombon bas Fa 5р 

Tuba mica tenor Fa 5р 

Tuba bas Fa 5р 

Flaut mic flageolet Sol 1267 

Flaut alto Sol дру 

Согп Sol дру 5р1 
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Trompeta Sol 5р1 

Согп La bemol 3۱۸ 6m? 
Trompeta La bemol 30 

Oboe d'amore La 30 

Flauto d'amore La 3٥ 

Clarinet La 3٥ 

Clarinet bas La 10m4, 3۲ 
Clarinet contrabas La 17m 10m 
Corn La 3٥ 6M? 
Trompeta La 3٥ 

Cornet cu pistoni La 3٥ 

Clarinet Si bemol 2M4 

Clarinet bas Si bemol эму 2M4 
Clarinet contrabas Si bemol 161۸۰ 9M4 
Saxofon sopran Si bemol 2м}, 

Saxofon tenor Si bemol 9M4 

Saxofon bas Si bemol 16 

Corno alto Si bemol 2M4 

Corno basso Si bemol 9۱۸۰ 2MY 
Trompeta Si bemol 2M4 

Trompeta bas Si bemol 9M4 2M4 
Cornet cu pistoni Si bemol 2м}, 

Trombon contrabas Si bemol 9M4 
Tuba tenor wagneriana Si bemol 2м}, 

Tuba bas wagneriana Si bemol 9M4 

Tuba bas Si bemol 2M4 
Corn alto Si ل201‎ 

Corn basso Si 9m4 ل201‎ 
Trompeta Si ل201‎ 

Согп Re bemol 7M 4 Amt 
Trompeta Re bemol 2т1` 
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Tabelul efectului sonor la instrumentele semitranspozitorii 


Instrumentul Semitranspozitia їп | Semitranspozitia ín 
cheia sol cheia fa 

Flaut piccolo врт 

Flaut bas 80 

Diskantoboe врт 

Oboi م8‎ 1р 

bariton(Heckelphone) 

Oboi bas 8р 

Oboi contrabas 154, 

Clarinet contrabas 8p 

Contrafagotul 8p 

Cornul in Do م8‎ 1р 

Trompeta їп Do 1p 

Trompeta bas in Do 80 1р 

Tuba bas wagnerianá | 806 

in Do 

Celesta врт 

Xilofon врт 

Glockenspiel врт 

Chitara 806 

Contrabas م80‎ 8р} 
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Тета 


Transcrieti urmátorul fragment pentru septet de alámuri: Trompeta1 їп Re, Trompeta 2 


în Мі bemol, Corn1 în Fa, Corn 2 în Sol, Tromboni 1-2 bas, Tuba bas 


Ж 


------- 
کہ بت سے سے سے ہس عو رج 
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Lecţia 10-Corespondente între citirea în chei și citirea transpozitiilor la 
instrumentele transpozitorii 


Dexteritatea de a citi în chei este utilă nu doar pentru a citi partituri corale vechi(scrise în 
cheile do și fa) sau pentru a citi partiturile instrumentelor care utilizează cheile do în 
notare(vezi utilizarea cheii de tenor în notarea violoncelului, a contrabasului, a fagotului, 
contrafagotului, trombonului tenor, cât și utilizarea cheii de alto în notarea violei și a 
trombonului alto), ci este necesară și pentru citirea la prima vedere a transpozitiilor. 


Astfel, corespondenţa între citirea în chei și citirea transpozitiilor la instrumentele 
transpozitorii notate în cheia sol de violină este următoarea: 


-cheia de alto-transpozitiile în Re si Re bemol 

-cheia de tenor-transpozitiile în Si si Si bemol 

-cheia de sopran-transpozitiile în La si La bemol 

-cheia de mezzosopran-transpozitiile în Fa si Fa diez 

-cheia fa de bas-transpozitile in Mi si Mi bemol 

-cheia fa de bariton sau cheia do de bariton-transpozitiile in Sol si Sol bemol 


Acest lucru înseamnă, spre exemplu, са o transpozitie în La se poate citi înlocuind mental 
cheia sol си cheia de sopran și armura tonalitátii scrise cu armura tonalităţii aflate la o 
terță mică descendentá(corespunzatoare transpozitiei în La). 


Clarinet în La 


În mod similar, același algoritm se poate aplica și citirii tuturor celorlaltor transpozitii, prin 
înlocuirea mentală a cheii și a armurii. 
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Corespondenta între citirea în chei si citirea transpozitiilor la instrumentele 
transpozitorii notate în cheia fa de bas este următoarea: 


-cheia de alto-transpozitiile în Si si Si bemol 

-cheia de tenor-transpozitiile fin Sol si Sol bemol 
-cheia de sopran-transpozitiile în Fa și Fa diez 

-cheia de mezzosopran-transpozitiile în Re si Re bemol 
-cheia fa de bariton-transpozitiile în Mi și Mi bemol 
-cheia sol de violină-transpoziţiile în La si La bemol 


Relaţia este reciprocă. Dexteritatea de a citi cursiv în transpozitii implică, la rândul ei, 
dexteritatea de a citi cursiv în chei. 


Există totuși uneori diferente între citirea în chei și citirea transpozitiilor, diferente ce 
privesc registrul și alteratiile accidentale. 
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Lectia 11-Componente orchestrale 


Componenta orchestrală reprezintă configurația tipică a orchestrei într-o anumită 
perioadă istorico-stilisticá. În momentul în care ne referim la o componentă orchestrala 
trebuie avut în vedere tipul instrumentelor utilizate în acea perioadă cât și numărul lor. 


Orchestra, de la începuturile ei și până astazi, se prezintă ca un organism(cu părți 
componente) sau ca un lant, ale cărui verigi, componentele lanţului orchestral, reprezintă 
configurații tipice ale orchestrei delimitate istorico-stilistic. 


Se poate vorbi despre componente orchestrale cristalizate începând cu epoca Barocului 
și până în secolul al XX-lea, având în vedere că după epoca impresionistă au aparut în 
muzică o multitudine de curente și tendinţe generatoare a unei mari varietăţi stilistice, 
care a determinat și o mare varietate a configuratiilor orchestrale, astfel încât în secolul 
XX nu a mai existat o componentă orchestrală tipică, compozitorii contemporani scriind 
lucrări fie pentru orchestre mici (de tip clasic), fie pentru orchestre foarte mari (de tip 
postromantic) în funcţie de imaginaţia creatoare a fiecăruia sau de tipul de orchestră 
pentru care compuneau lucrarea. 


Astfel, în istoria muzicii se cunosc 5 tipuri de componente orchestrale corespunzătoare 
epocilor istorico-stilistice: 


1.Componenta orchestrală barocă: 


2 Flauti, 2-3 Oboi, 2 Fagoti, 2 Corni, 2-3 Trompete (vezi J.S. Bach-Magnificat, unde se 
utilizează un grup de 3 trompete), Corzi (unde violoncelul și contrabasul se scriau în 
dublaj, pe același portativ), Clavecin sau Orgá(instrument care realiza basul cifrat) 
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á ins 
Simfonia a Ш-а si 4 corni 
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2 Clarineti(utilzati sporadic 


J.S. Bach-Concert brandemburgic пг.1,р.! 
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Se observă la această partitur 


definitivată, având 


~ 


ега încă 


instrumentelor де suflat din lemn. Deasemena 


continuo(orga sau clavecinul) era scris dedesubtul instrumentelor de coarde, in dublaj cu 


violone grosso(contrabasul). 


2.Componenta orchestrală clasică: 


2 Flauti, 2 Oboi, 


de Beethoven їп toate simfoniile si uverturile), 2 Fagoti, 2 Corni(Beethoven amplificá 


| de corni, utilizând 3 corni 


~ 


питаги 


| de 2 Timpani, acordati ре 


а în principa 


~ 


uverturi), 2 Trompete, Percutie(reprezentat 


sunetul tonicii si al dominantei), corzi (unde violoncelul si contrabasul se scriau pe acelasi 


portativ. Beethoven este cel care va diferentia partitura violoncelului de cea a 


contrabasului, scriindu-le pe portative diferite). 


Beethoven-Simfonia a VIII-a, p. a Ш-а 
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Leonora 34, dar aceste instrumente se utilizau foarte гаг. În afară de Timpani, în foarte 
puţine lucrări clasice se utilizau și alte instrumente de percuție, cum ar fi Toba mare, 
Piatti, Trianglul (vezi J.Haydn-Simfonia militară), dar aceste instrumente erau utilizate 
sporadic. 


3.Componenta orchestrală romantică“?(Brahms, Schumann, Ceaikovski, Liszt, Berlioz 
etc): 


2 Наш: (+ Flaut piccolo) 3, 2 Oboi(* Corn englez), 2 Clarineţi(+Clarinet bas, +Clarinet 
piccolo), 2 Fagoţi(+ Contrafagot), 4 Corni, 2-3 Trompete, 3 Tromboni, 1 Tuba (Tuba și 
Trombonul 3 se notau pe același portativ, în cheia fa de bas), Percutie( mai amplă, 
cuprinzând înafară de Timpani: Piatti, Gong, Tam-Tam, Tobă mare, Tobă mica, Trianglu, 
Clopote, Celesta), Corzi(unde Violoncelul și Contrabasul se scriau pe portative diferite. 
Corzile, puteau fi scrise în divizii.) 


Brahms-Simfonia а !!-а,р.! 


1 
Allegro con brio ۔‎ Johannes Brahms.0p.S0 
1 ; h 5 
Flauti = 
Oboi 


Ciarinetti m [В | ЕН 
Fagotti 
Contrafagotto 
Corni in [So 
Corni in РА 


Trombe іп [= 


Tromboni | си 
С 


Violini 1 


Violini II 


Viole === 


Violoncelli 


Contrabassi 


^! A se vedea exemplele din lulia Cibisescu-Duran-Antologie de texte pentru studiul citirii de partituri, 
Editura MediaMusica, 2006, Cluj-Napoca, p.38, p.40. Lucrarea se gaseste pe site-ul: www.anmgd.ro-cursuri 
on-line 

? Ne vom referi la perioada de mijloc a Romantismului si nu la perioada de inceput a acestei epoci 

43 Instrumentele scrise în paranteză reprezintă faptul că aceste instrumente erau utilizate doar în anumite 
lucrări și nu în toate lucrările romantice 
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Expunánd componenta orchestralá romanticá пи ne-am referit la compozitori de inceput 
de Romantism(cum ar fi Schubert, Mendelssohn), la care componenta orchestralá se 
apropia foarte mult de cea clasicá si nici la Wagner(fiind considerat un ultim romantic), la 
care componenta orchestrală era mult amplificată, asemănătoare componentei 
postromantice(vezi Tetralogia /nelul Nibelungilor, opera Tristan și Isolda etc) 


4.Componenta orchestralá postromanticá (la Bruckner, Mahler, Richard Strauss): 


3-4 Flauti sau 3 Наш! + 1 Flaut piccolo, З Oboi+ 1 Corn Englez, 3-4 Clarineti sau 2 Clarineţi+ 
1 Clarinet piccolo + 1 Clarinet Bas, 3 Fagoti + 1 Contrafagot, 4-6-8 Corni, 3-4 Trompete, 3 
Tromboni, 1 Tuba, Percutie(mai amplă decât la romantici, cuprinzând o gamă mai largă 
de instrumente), Harpă, Pian, Corzi(frecvent scrise în divizii). 


R. Strauss-Till Eulenspiegel 


engl. Horn. 


Clar. (0) | 


2 Clar.(B) [Hf 


ei 
im 
3 Fag. 


Contrafag. 


0 


(е инле 0 0 Рв таа 


Dupá cum s-a observat din cele ехриѕе рапа аісі, pornind de la Baroc si рапа їп epoca 
Postromantică, orchestra s-a amplificat progresiv, ajungându-se la orchestre gigantice. 


68 


5. Componenta orchestrală impresionistă (la Debussy, Ravel): 


З Flauti + 1 Наш piccolo(sau З Flauti), 2 Oboi + 1 Corn Englez(sau З Oboi), 2 Clarineţi+ 1 
Clarinet Piccolo+ 1 Clarinet bas, 3 Fagoti+ 1 Contrafagot, 4 Corni, 4 Trompete, 3 Tromboni, 
1 Tuba, Percutie(amplá, cuprinzând instrumente de culoare: Celesta, Glockenspiel), 1-2 
Harpe, 1 Pian, Corzi(in divizii). 


Chiar dacă la impresioniști, componenta orchestrală este asemănătoare-ca număr de 
instrumente-componentei postromantice, muzica impresionistă are în vedere o estetică 
nouă, a culorii, a nuantelor fine, a solo-urilor instrumentale, astfel încât renunțând la 
masivitatea dublajelor va promova individualizarea timbrală cât și o scriitură aerisită, 
transparentă, cu efecte de culoare. 


Ravel-Daphnis și Chloe-Nocturnă 
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La compozitorii contemporani nu se poate vorbi despre existenta unei componente 
orchestrale tipice, aceasta diferind de la compozitor la compozitor cát si de la o lucrare la 
alta а aceluiași compozitor în funcţie de inspirația componisticá si de formațiile 
instrumentale sau orchestrale pentru care au compus lucrările. 
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Lecţia 12-Reductia pianistică 


Reductia pianistică reprezintă transcrierea pentru pian sau citirea directă la pian (un pian 
la 2 mâini, 1 pian la 4 mâini sau 2 piane) a lucrărilor camerale sau orchestrale, vocal- 
simfonice, de operă sau corale. 


Clasificarea reductiilor 

A. După modalitatea de realizare,reductiile pianistice se clasifică їп: 
a)reductii pianistice scrise 

b)reductii pianistice directe, la prima vedere 


B.În funcţie de numărul instrumentelor si a interpretilor pentru care se scrie reductia 
sau care realizează reductia la prima vedere, reductiile se pot clasifica în: 


a)reductii pentru un pian la 2 таіпі( un interpret) 
b)reductii pentru un pian la 4 таіпі( 2 interpreti) 
c)reducții pentru 2 piane(de obicei 2 interpreti, uneori pot fi si 4 interpreti) 


Indiferent de tipul de reductie pianisticá, există anumite proceduri ce trebuiesc urmate. 


Demersuri de urmat pentru realizarea reductiei pianistice la 2 mâini a unei lucrări 
orchestrale: 


1.Încadrarea lucrării într-o anumită epocă istorico-stilistică, cât si în creaţia 
compozitorului 


Un prim pas spre familiarizarea cu lucrarea căreia vrem să-i realizăm reductia pianistică 
ar fi încadrarea ei într-o anumită epocă istorico-stilistică prin depistarea elementelor 
stilistice proprii acelei perioade istorice cât și a elementelor de limbaj caracteristice 
compozitorului. 
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2.Analiza lucrárii din punct de vedere al sintaxei/sintaxelor utilizate 


În lucrarea sa, Reflecţii despre muzică“, Ștefan Niculescu a clasificat sintaxele-(tipurile de 
scriitură) care s-au cristalizat pe parcursul epocilor stilistice- în 4 mari categorii: 


-sintaxa monodică 

-sintaxa monodiei acompaniate 
-sintaxa polifonică 

-sintaxa heterofonică 


La aceste 4 sintaxe, se mai poate adăuga a 5-a sintaxă: sintaxa polimorfá(vezi lulia 
Cibisescu-Duran-Structuri polimorfe în postmodernismul muzical românesc“, Editura 
MediaMusica, 2002, Cluj-Napoca), pe care am analizat-o, germenii ei existând din cele 
mai vechi timpuri, cu aplicaţii în muzica contemporană romanească. 


În momentul în care vrem să realizăm reductia pianistică a unui fragment orchestral va 
trebui în primul rând să reperăm tipul de scriitură sau tipurile de scriitură pe care le 
utilizează autorul în configurarea discursului muzical, puntile de trecere de la o sintaxă la 
alta cât și instrumentele care sunt puse în mișcare pentru a realiza acel tip de scriitură. 


3.Analiza armonică a fragmentului orchestral 


Este foarte importantă consientizarea (nlántuirilor armonice, а inflexiunilor și 
modulatiilor existente în fragmentul pe care vrem să-l cântăm sau să-l transcriem pentru 
pian, având în vedere că armonia este un criteriu de bază componistic, generator de 
formă si care nu trebuie nici într-un caz neglijat sau omis pentru a realiza o reductie 
pianistică veridică și care să exprime în mod real partitura orchestrală. Asta inseamnă, că 
vor trebui respectate, la reductia pianistică, răsturnările acordurilor, poziţia lor, 
menținând pe cât posibil sopranul și basul са în varianta orchestrală. 


4.Analiza formală a lucrării în întregime sau a fragmentului de lucrare 


Este foarte important atunci când dorim să întreprindem reductia pianistică a unei lucrări 
orchestrale, să realizăm mai întâi o analiză formală a lucrării, pentru a face diferenţa între 
materialul tematic și cel contrapunctic sau de acompaniament(dacá este vorba despre o 
lucrare tematică, va trebui reperată tema, instrumentele care o intonează, dimensiunile 
temei, apoi genul de acompaniament care o însoțește, modul în care se realizează 
acompaniamnetul și la ce instrumente este plasat), între o lucrare strofică și o lucrare 
variationalá, între o formă bazată pe principiul alternantei (gen rondo) si o formă de 
sonată(cu reprezentare în partea | a ciclului sonato-simfonic), deasemenea pentru a 


44 Cartea este apăruta la Editura Muzicală, București, 1980 
45 Lucrarea se gaseste pe site-ul www.anmgd.ro-Cursuri on-line 
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cunoaste din punct de vedere morfologic structurarea materialului т fraze si perioade 
cât si a modalitátilor lor de a se încatena conducând la unităţi formale mai mari care prin 
acuplare generează întregul operei de artă, a lucrării propriu-zise pe care vrem să o 
cântam la pian la prima vedere sau să o transcriem pentru pian. 


5.Analizarea tipului de transpozitii la instrumentele transpozitorii, a efectului lor sonor 


Citind partitura orchestrală, va trebui să conștientizăm tipul de transpozitii și registrul 
efectului lor sonor pentru instrumentele transpozitorii utilizate de compozitor și totodată 
va trebui să câștigăm o dexteritate în citirea cursivă și rapidă a transpozitiilor. 


Uneori, la reductia pianistică vom fi nevoiţi să modificăm anumite registre, să deosebim 
esentialul de ceea ce este mai puţin esenţial pentru ca redarea pianisticá a partiturii 
orchestrale să fie cât mai veridică. 


6. Constientizarea orchestratiei, a modalitátilor de prezentare a materialului sonor, a 
dublajelor din partitura orchestrală 


Conștientizarea orchestratiei este foarte importantă în citirea partiturilor simfonice, 
pentru a putea urmări modul timbral de prezentare a unui material tematic, de a observa 
preluarea unui motiv tematic de la un instrument la altul, pentru a remarca motivele 
conducátoare(leitmotivele) care pot circula dintr-o parte în alta a lucrării etc. 


Deasemena, foarte frecvent, ín partiturile orchestrale apar dublaje ale temei, ale 
contrapunctului sau acompaniamentului la diferite categorii de instrumente, 
constientizarea lor fiind importantă pentru a simplifica redarea pianistică cât si pentru a 
schimba factura orchestrală a partiturii într-una pianistică, unde redarea sonoritátilor 
orchestrale să fie realizată cu mijloace specifice tehnicii pianistice. 


7.Repartizarea materialului orchestral în reductia pianistică 


În urma analizelor sintactice, armonice, formale, a înţelegerii textului muzical în amănunt, 
va trebui să ne gândim la redarea lui pianistică, astfel încât să se respecte registrele, 
configuratiile armonice, distribuind acordurile într-o manieră pianisticá(pentru a se putea 
cânta ușor la pian), găsind pentru anumite efecte orchestrale căi de redare specific 
pianistice, dar în perfectă coeziune cu textul orchestral. 
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Sá considerăm, spre exemplu,un fragment din tema | a Simfoniei a II-a de Brahms-p.l 
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în analizarea fragmentului, vom obține următoarea 


d demersurile descrise mai sus 


ân 


Urm 


reductie pianistică: 
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Тета-Кеа га! reductia pianisticá(pentru un pian la 2 mâini) a următorului fragment, 


scriind demersurile pe care le-ati urmat їп realizarea ei: 


Mozart-Simfonia 40, р. | (fragment) 
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Observatie: notatia "Bassi" desemneazá violoncelli si contrabassi. 


Reductia pentru pian la 4 máini 

Se realizeazá urmánd aceleasi demersuri pe care le-am expus la reductia pentru pian la 2 
mâini. Diferenţele între reductia pentru pian la 2 mâini si cea pentru pian la 4 mâini 
constau în faptul că la reductia pianistică la 4 mâini 


-partitura orchestrală este mult mai complexă, cuprinzând mai multe planuri sonore 
-componenta orchestrală este mai amplă 


-factura partiturii orchestrale are o arie mare de extindere, cuprinzând cele 4 registre: 
grav, mediu, acut, supraacut 


-pot exista mai multe sintaxe care se suprapun 


-densitatea partiturii orchestrale este mai ampla existând mai multe linii melodice și 
armonice suprapuse 


Modul de realizare a reductiei în scris pentru pian la 4 mâini 
Scriitura pentru cei 2 pianiști va fi plasată astfel: 


-pe două portative notate în cheia sol de violină- pentru pianistul care va cânta în registrul 
acut și pe două portative notate în cheia fa de bas-pentru pianistul care va cânta în 
registrul grav și mediu 


-cele 4 portative sunt scrise unul sub altul și sunt legate printr-o acoladă de cuprindere 


-criteriile de repartizare a materialului orchestral la cei 2 pianiști: criteriul registrelor, al 
grupelor instrumentale, criteriul tematic, criteriul sintaxelor sau al structurilor de 
importanţă diferită ce se suprapun. Cel mai adesea, criteriile se combina in repartizarea 
materialului. Criteriul registrelor si al grupelor instrumentale sunt cele mai utilizate. 


-existá și reductii pentru pian la 4 mâini (a se vedea reductiile simfoniilor de Mozart sau 
Beethoven) în care partiturile celor 2 pianiști sunt scrise ca știme individuale, corelarea 
lor realizându-se prin indici de măsuri sau indici alfabetici 


Pentru realizarea reductiei pianistice la 4 maini in mod direct, la prima vedere, se va/vor 
hotari de la început criteriul/criteriile de repartizare a materialului orchestral la cei 2 
pianiști: în funcţie de registru, de grupe instrumentale, de sintaxe sau tematic, adesea 
criteriile combinându-se. Cel mai adesea însă, criteriul de bază rămâne cel gândit pe 
registre sonore. 
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Exemplu де realizare а unei reductii pianistice la 4 таїпї 


-pornind de la partitura orchestrală a Simfoniei a VIl-a partea |, de Beethoven 


Vivace. (d. = 104) 
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-analizám partitura игтапа demersurile pe care le-am descris mai sus 


-repartizăm materialul orchestral-pe criteriul registrelor sonore combinat cu criteriul 
grupelor instrumentale- la cei 2 pianiști și realizăm reductia propriu-zisă astfel: 
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Reductia pentru 2 piane 


Se realizează urmând demersurile expuse la reductia pentru pian la 2 mâini; se aseamănă 
ca și condiţii de realizare cu reductia pentru pian la 4 mâini deoarece se aplică: 


-acelor partituri orchestrale care au un grad de complexitate ridicat 


-partiturilor care au o componentă orchestrală amplă (în general partiturilor romantice , 
postromantice sau contemporane, bineînţeles neexcluzând partiturile vocal-simfonice 
sau de operă baroce sau clasice) 


-partiturilor orchestrale care au o arie mare de extindere în privinţa registrelor sonore. 


-partiturilor care au o mare densitate a scriiturii datorată suprapunerii sau juxtapunerii 
de sintaxe, limbaje muzicale, structuri armonice, poliritmii, polimorfii etc. 


Modul de realizare în scris a reductiei pentru 2 piane 

Scriitura pentru cele 2 piane va fi notată astfel: 
-pe două portative în cheile sol de violină și fa de bas- pian 1 
-pe două portative în cheile sol de violină și fa de bas-pian 2 


-notatia cele 2 piane (scrise pe câte 2 portative fiecare): suprapuse, unul dedesubtul 
celuilalt, legate printr-o acoladă de cuprindere 


-criteriile de repartizare a materialului orchestral la reductia pentru 2 piane: se va tine 
cont cu precădere de criteriul tematic și de criteriul sintaxelor. Astfel, dacă în text este 
utilizată sintaxa monodiei acompaniate sau contrapunctate în prezentarea tematică, de 
obicei melodia tematică se va distribui la pian 1, iar acompaniamentul la pian 2(dar se 
poate și invers sau alternativ). Daca însă se utilizează sintaxa polifoniei imitative, atunci 
tema și apariţiile ei succesive pe funcţie de temă sau răspuns vor fi cântate, spre exemplu, 
de pianul 1, iar contrapunctele se vor plasa la pianul 2. Dacă discursul muzical este mult 
mai dens, cu sintaxe suprapuse, cu polimorfii de limbaje și suprapuneri armonice 
polistratificate, materialul muzical se va structura clar și se va distribui în mod logic, în 
concordanţă cu orchestratia și evoluţia ritmico-motivică a partiturii, la cele 2 piane. 
Registrul sonor nu mai reprezintă un criteriu de repartizare a materialului sonor, ambele 
piane putând să utilizeze toate registrele sonore. 


La reductia pentru 2 piane realizată la prima vedere se va tine cont de demersurile 
expuse la reductia pentru pian la 2 mâini cât si de criteriile de repartizare a materialului 
orchestral expuse la reductia pentru 2 piane în scris. 
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Exemplu de realizare а unei reductii pentru 2 piane 


R. Strauss-Simfonia а II-a, p.l 


Symphonie. 
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Richard Strauss, Op. 12. 
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Violoncello 
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Reductia pentru 2 piane a fragmentului: 


Allegro ma non troppo, un poco maestoso 
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Тета 


Realizati in scris reductia pentru pian la 4 maini si apoi, pentru 2 piane a urmátorului 
fragment orchestral: Beethoven-Simfonia a VII-a, p.a IV-a (fragment) 
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Lecţia 13 - Metoda inductiv-deductivá^* în analizarea unei partituri 
orchestrale 


Inductia, cunoscută si ca raţionament inductiv sau logică inductivă, este un tip de 
raţionament care implică transferul de la un set de fapte specifice la o concluzie 
generală. Poate fi văzută şi ca o formă de teoretizare, în care sunt utilizate fapte specifice 
pentru a crea o teorie care explică relaţiile dintre fapte si permite predicții ale viitoarei 
cunoasteri. 


Spre deosebire de raționamentul deductiv, raționamentul inductiv începe cu observaţii 
specifice sau exemple reale de evenimente, tendinţe, sau procese sociale. Folosind 
aceste date, cercetatorii utilizează procesul analitic la generalizări mai largi și teorii care 
ajută la explicarea cazurilor observate. 


Raționamentul inductiv este raționamentul în care premisele sunt privite ca furnizoare de 
dovezi puternice pentru adevărul concluziei. În timp ce concluzia unui argument deductiv 
este sigură, adevărul concluziei unui argument inductiv este probabilă, pe baza dovezilor 
furnizate. 


Multe dicționare definesc raționamentul inductiv ca fiind raționamentul care obține 
principii generale din observaţii specifice,uneori empirice. 


Definiţia filosofică a rationamentului inductiv este mai nuanţată decât simpla evoluţie de 
la cazuri particulare/individuale la generalizări mai largi. Mai degrabă, premisele unui 
argument logic inductiv indică un anumit grad de suport (probabilitate inductivă) pentru 
concluzie, dar nu o atrage după sine; adică, ele sugerează adevărul, dar nu-l asigură, ci 
adevărul va trebui să fie demonstrat. 


Inductia este folosită pentru a stabili proprietăţile sau relaţiile tipurilor pe baza observárii 
evenimentelor (pe baza unui număr de observaţii sau experienţe), sau pentru a formula 
legi pe baza observaţiilor limitate ale modelelor. Inductia pleacă de la cazuri particulare, 
de la un set de fapte specifice la generalizări mai largi, la o concluzie generală. Deci, pleacă 
de la ipoteză trecând prin demonstraţie și ajunge la o concluzie pertinentă deoarece este 
bazată pe o analiză organizată a datelor obţinute prin observaţie și experiment științific. 


Deductia se aplică, de regulă, după ce materialul empiric a fost acumulat și interpretat 
teoretic în scopul sistematizării acestuia, extrăgând riguros și consecvent toate 
consecinţele din acesta. Deductia pleacă deci de la nivel general, abstract și ajunge în 
urma demersurilor la un nivel mai specific si concret. 


46 Utilizată de prof. univ. dr. Ferdinand Weiss la cursurile de Citire de partituri 
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Această formă de cercetare pleacă de la o teorie, după care se efectuează cercetări 
pentru a testa dacă această teorie este susținută de dovezi specifice. 


Raționamentul deductiv este o operaţie a gândirii ordonate prin care зе obţine 
o judecată nouă numită concluzie din două judecăţi anterioare, dintre care prima este 
denumită premisă iar a douatermen mediu pe baza raporturilor logice dintre ele. 
Deductia pleacă de la concluzie și ajunge la ipoteză, logica deductivă fiind o logică a 
consecinţelor. 


Raționamentul inductiv și raționamentul deductiv sunt două abordări diferite pentru 
efectuarea cercetării științifice. Folosind raţionamentul inductiv, un cercetător adună 
mai întâi și analizează date, apoi construiește o teorie pentru a explica descoperirile 
sale. Folosind raţionamentul deductiv, un cercetător testează o teorie prin colectarea și 
examinarea probelor empirice pentru a vedea dacă teoria este adevărată. Cercetătorii 
folosesc frecvent ambele abordări, uneori utilizandu-le chiar împreună. 


Corelând aceste raționamente cu teoria și practica muzicală, în analiza unor fragmente 
de partituri la care nu este notat compozitorul, titlul lucrării, denumirea instrumentelor 
și a transpozitiilor lor, acoladele demarcatoare ale familiilor de instrumente, pentru a afla 
informaţii despre partitura respectivă, înainte de a o citi la pian, se va aplica metodologia 
inductiv-deductivă pentru depistarea: 


1.Instrumentelor utilizate în partitură, prin: 


-“succesiunea obișnuită a portativelor"^/ dupa regula așezării tipice a compartimentelor 
instrumentale și a instrumentelor în cadrul compartimentelor 


-cheia, registrul și ambitusul folosit 

-posibilitátile de expresie, tehnice și sonore ale instrumentelor utilizate 
2.Transpozitiilor la instrumentele transpozitorii, ţinându-se cont de : 
-armura partiturii de orchestră și armura instrumentelor transpozitorii 


-“integrarea sub aspect агтопіс”^8-1а instrumentele transpozitorii care, prin tradiţie, nu 
sunt notate cu armurá(corni și trompete) 


-dublajele la unison sau la octavă ale melodicii instrumentelor transpozitorii cu 
instrumentele care nu sunt transpozitorii sau care sunt scrise cu sunete reale 


47 Ferdinand Weiss-Exercitii introductive în practica citirii de partituri (Contribuţii metodice), Academia de 
Muzică “а. Dima" Cluj-Napoca, 1991, p.20 
48 Ferdinand Weiss-idem, p.21 
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3. Tempo-ului utilizat , prin: 
- identificarea si analiza termenilor de expresie, dinamicá, agogicá 


- analiza caracterului structurilor ritmico-melodice existente їп text, si depistarea cárui tip 
de tempo se pretează 


-analizarea metricii si a caracterului textului muzical, care foarte adesea conduc la un 
anumit gen muzical investit cu un anumit tempo caracteristic: genul muzicii de dans(vezi 
Menuetul, Scherzo-ul, Sarabanda, Pavana), genuri cu deschidere spre formele 
variationale pe basso ostinato(vezi Passacaglia, Ciaccona) sau genuri bazate pe principiul 
alternantei(vezi Rondo-ul). 


4.Autorului lucrárii, prin: 


-plasarea in epocá si analiza caracteristicilor stilistice si de limbaj proprii epocii respective 
(caracteristici melodico-ritmice, armonice, polifonice, formale) ale fragmentului 


-tipul de orchestratie utilizat (a se vedea componenta orchestralá, utilizarea anumitor 
instrumente, "rolul instrumentelor din punct de vedere al exploatárii sonore, expresive si 
tehnice"^?) caracteristic unei anumite perioade sau chiar unui anumit autor. 


-transpozitiile, ambitusul și registrele folosite 
-depistarea caracteristicilor de scriitură aparținând unui anumit compozitor 


-utilizarea anumitor tehnici componistice si a unui limbaj propriu unui anumit autor prin 
identificarea caracteristicilor stilistice ale lui 


Toata această metodologie inductiv-deductivă a rationamentului analitic are rolul de a 
genera concluzii pertinente privitoare la apartenenţa lucrării la o anumită perioadă 
istorico-stilistică și la un anumit autor, o cunoaștere aprofundată a partiturii studiate, 
emiterea unor judecăţi logice, integratoare a rezultatelor cercetarii si totodata o mult mai 
sigură și mai cursivă interpretare a partiturii la pian. 


Un alt proces cognitiv care decurge din metoda de studiu inductiv-deductivă este 
memorizarea. Prin memorizarea fără pian (sau imprimare) a unui fragment dintr-o 
partitură simfonică, auzul interior cât și spiritul analitic conduc la reținerea mult mai 
profundă, în amănunt, a textului muzical, astfel încât în momentul ulterior, al 
exemplificării la pian a textului memorizat, se va putea observa modul în care s-au 
conștientizat toate elementele de limbaj muzical și, deasemenea, se va putea observa o 
mult mai mare fluentá și expresivitate în redarea muzicii. 


49 Ferdinand Weiss-idem, p.22 
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Sá analizam , spre exemplu urmatorul fragment prin metoda inductiv-deductivá: 
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агтига), Percutie(un timpan care nu este scris cu armura, precizandu-se la inceputul 
partiturii acordajul lui. De fapt, se utilizau 2 timpani, unul acordat pe sunetul tonicii si 
celălalt acordat pe sunetul dominantei, adică pe Mi bemol si pe Si bemol, având în vedere 
că tonalitatea partiturii este Mi bemol major), corzi: Vioara |, Vioara a Il-a, Viola(scrisá in 
cheia de alto), Violoncelul(notat în cheia fa de bas), Contrabasul(care este scris pe 
portativ individual fatá de violoncel) 


-din punct de vedere al instrumentatiei, componenta orchestrală este clasică, acest lucru 
reiesind din coeficientul "2" al instrumentelor de suflat din lemn cât si din tipul 
instrumentelor utilizate 


2.Depistarea transpozitiilor la instrumentele transpozitorii 


-Clarinetii sunt scriși în Fa major, dacă urmărim armura lor, deci sunt scriși cu o 2-dă M 
mai sus față de tonalitatea partiturii de orchestră(care este Mi bemol major). De aici 
rezultă că transpun cu o 2-dă M mai jos, ei trebuind să sune tot în Mi bemol major ca și 
întreaga orchestră. Clarinetii înseamnă că sunt în tranpozitia Si bemol. 


-Cornii 1-2 cât și Cornul 3(care este în dublaj cu Cornii 1-2, deci va avea aceeași 
transpozitie) nefiind scriși cu armură nu ne vor mai conduce la același tip de rationament 
în depistarea transpozitiei ca si clarinetii. Pentru a afla transpozitia cornilor va trebui să 
vedem dacă sunt în dublaj cu alte instrumente netranspozitorii și să ţinem cont de faptul 
că de obicei, la clasici, transpozitia cornilor coincide cu tonalitatea lucrării. Astfel, 
remarcăm faptul că nota ţinută de la corni ar putea dubla pedala de Si bemol de la 
contrabași, în acest caz, cornii fiind în transpozitia Mi bemol. Acest lucru se corelează 
perfect cu afirmaţia că transpozitia cornilor și a trompetelor coincide la clasici cu 
tonalitatea lucrării, care este Mi bemol major. Verificând din punct de vedere armonic 
întregul fragment, observăm că sunetele cornilor în Mi bemol se încadrează foarte bine 
în acordurile partiturii generale, și anume, treapta a V-a(primele 3 másuri)-treapta 
I(măsurile 4-5)-treapta a V-a cu septimă(măsurile 6-7). 


-Trompetele scrise și ele fără armură sunt în dublaj cu Cornul 2, de aici rezultând că vor 
avea aceeași transpozitie ca si cornii- Mi bemol-, diferenţa constând în faptul că ele vor 
suna la 3-15 mică ascendenta, în timp ce cornii їп Mi bemol notati în cheia sol vor suna la 
6-tă mare descendentă. 


3. Identificarea tempo-ului utilizat 


-analizând componenta ritmică a fragmentului, acel continuum de optimi саге se 
menţine pe întregul fragment la corzile grave, cât și scriitura în pasaje fluide, de 
virtuozitate orchestrală, vom trage concluzia că tempo-ul partiturii este unul rapid 


-deasemenea, tempo-ul rapid reiese și din faptul că autorul rămâne pe o funcţie armonică 
timp de mai multe măsuri, lucru care într-un tempo lent nu s-ar intampla 
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-caracterul muzicii este unul acumulativ, unde se alternează gândirea contrapunctic- 
armonicá(primele 3 másuri) cu monodia acompaniatá (in urmatoarele 4 másuri), din acest 
punct de vedere fragmentul analizat putând fi una dintre părţile rapide ale unei simfonii 


4.Determinarea autorului lucrării 


-prin faptul că lucrarea utilizează clarinetii înseamnă că se poate înscrie în perioada de 
mijloc spre sfârșit a epocii clasice 


- faptul că utilizează 3 corni, acest lucru ne duce cu gândul la compozitorul-inovator care 
a amplificat numărul cornilor în componenta orchestrală clasică, și care în Simfonia a III- 
a a introdus al 3-lea corn: Beethoven 


-o altă caracteristică stilistică a scriiturii beethoveniene este introducerea sforzando-ului 
pe timpii neaccentuati ai măsurii, în cazul де faţă, pe timpul 2 (vezi măsurile 5-7) 


-tot Beethoven este cel care a individualizat scriitura contrabasului faţă de violoncel, 
notându-l pe portativ separat, spre deosebire de Haydn și Mozart la care violoncelli și 
contrabassi sunt scriși, de obicei, pe același portativ, fiind în dublaj de octavă. 


Utilizând metoda inductiv-deductivă în analiza acestui fragment de partitură, am putut 
obține numeroase informaţii legate de perioada în care a fost compusă lucrarea, de 
componenta orchestrală utilizată, de transpozitiile instrumentelor, de caracteristicile 
stilistice ale autorului, incluzând lucrarea în capodoperele beethoveniene, fiind un 
fragment din Simfonia a III-a. 


Memorizarea fără pian a fragmentului și apoi redarea lui pianistică sub forma unei 
reductii vor completa imaginea sonoră a întregului demers analitic inductiv-deductiv. 
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Тета 


torul fragment orchestral епитегапа (de 


а игта 


~ 


Analizati prin metoda inductiv-deductiv 


) instrumentele utilizate, transpozitiile lor (unde este cazul), analizând 


sus în jos 


fragmentul din punct de vedere ritmico-melodic, armonic si structural, evidențiind 


ă epocă și autor și 


~ 


anumite caracteristici stilistice ce denotă apartenenţa lui la o anumit 


apoi realizați reductia pianistică în scrisa fragmentului, pentru 1 pian la 4 mâini. 
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Lectia 14 - Notatia muzicalà 


Notatia muzicalá, semiografia (gr. simion = semn, caracter scris si grafo = a scrie) sau 
signografia (lat. signum = semn) constituie sistemul de semne grafice conventionale prin 
care elemente ale limbajului muzical sunt reprezentate în scris. 


Cunoașterea semnelor notatiei muzicale, a termenilor ce indică diferite elemente de 
semiografie-notarea înălțimii sonore, a duratelor, a tempo-ului sau a expresiei muzicale- 
adesea fiind scrise în limbi de circulație internaţională sau cuprinzând elemente 
inedite(vezi notația contemporană, cu anumite decodificări generale, deja cunoscute, sau 
particulare-decodificate de autor prin Legenda) sunt nu doar necesare ci indispensabile 
artei citirii partiturilor. 


a)Notatia înălţimii sunetelor 


În vechime, sunetele erau notate prin semne luate din literele alfabetului. Se crede că 
indienii și chinezii, a căror cultură se impunea antichităţii, au fost primii care au avut ideea 
de a nota sunetele muzicii prin litere. Vechii greci și, mai târziu, romanii notau, de 
asemenea, muzica prin literele alfabetului. 


Primul sistem medieval de notație, preluat prin Boethius (începutul secolului al VI-lea) de 
la vechii greci (melografia antică), era alfabetic. Acestuia i s-au înlocuit literele grecești cu 
cele latine. Pe timpul lui Severinus Boethius se foloseau deja primele 15 litere majuscule 
ale alfabetului latin (de la A la P) alcătuind o scară de aproximativ două octave în registre 
vocale bărbătești. Întrucât cel mai grav sunet al sistemului era La, acesta a fost notat cu 
prima literă din alfabet (A), asa cum se utilizează și azi în notația literală. 


<> 
А В C D E Е G H I K L M N O Р 


Notatia cantus planus-ului gregorian (sec. VI-VII) reduce numărul literelor-note la șapte 
(de la A la G), observându-se că sunetele se repetă din octavă în octavă. Înscrierea lor se 
făcea pe portativ prin litere majuscule pentru octava gravă, litere normale pentru octava 
medie și dublarea literelor normale pentru octava acută. 


r A B C D E F G а b h 


Cu timpul, sistemul de notare literală a fost extins adăugându-i-se în grav încă un 
sunet, Sol, însemnat prin literea greacească "gamma" (Г), iar cea de-a doua literă, "В", a 
reprezentat пита! sunetul Si bemol, pentru Si ` naturalfiind introdusă 
în nomenclatura sunetelor, litera următoare din alfabet, "Н". 
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O asemenea notatie avea neajunsul cá nu se referea în nici un fel la durata sunetelor, 
singurele indicii de această natură constând din accentele nescrise ale textului literar. 


În Evul Mediu timpuriu (sec. IX) se folosea notația cu neume - un sistem de linii și puncte 
ce se scriau deasupra sau dedesubtul textului literar - care indicau o inflexiune 
ascendentă sau descendentă a vocii. În mod incipient o astfel de notație sugera și ideea 
de ritm, fiind concepută pe principiul accentelor gramaticale: accent grav, accent 
ascuţit, accent circumflex, fiecare în execuție primind o durată expresivă diferențiată, 
preluată din lectura solemnă а psalmilor. О notație cu neume speciale 
denumite Клик! este folosită și în prezent de către lipoveni în muzica bisericească. 


Notatia cu portativ și chei, atribuită de către unii teoreticieni lui Guido D'Arezzo (sec. IX), 
face un mare pas înainte: neumele sunt asociate cu portativul, putându-se astfel reda 
grafic atât înălțimea cât și durata aproximativă a sunetelor. 


Inițial cântările liturgice utilizează un portativ de 4 linii cu două chei, fa și do; pe măsură 
însă ce ambitusul melodiei s-a extins în acut a fost nevoie de încă o cheie, sol. 


Tot în această perioadă (sec. ХІ) se introduc în notație și denumirile silabice ale sunetelor 
- atribuită lui Guido D'Arezzo. Denumirea silabică a sunetelor (980-1050) - provine dintr- 
un imn medieval pe care interpreţii de cantus planus îl invocau în cinstea protectorului 
lor, Sf. loan, pentru a nu-și pierde vocea, "instrumentul" care asigurea profesionalitatea, 
deci, existența lor materială. 


De la fiecare capăt de început al versurilor latine ale imnului s-au preluat silabele care au 
devenit astfel simboluri ale celor șase trepte consecutive ale hexacordului - sistem 
melodic de bază pentru acele timpuri. 


бъдат. = === 2 ELI Еј] 


Мм . H А i 
Ut- que ant - la— xis Ке - so - na - re fi - bris Mi - та ge-sto = rum, 


ы 
Fa-mu-li tu-o - rum Sol - хе po-lu-u La-bi i-re-a - tum Sane- te. To-an-nes. 


Mai târziu (sec. XVII) denumirea sunetului "Ut" a fost înlocuită cu aceea de "Do" 
(presupusă a proveni de la cuvântul "Dominus", invocat adesea în cantus planus), pentru 
ușurința de a fi vocalizat, iar sunetul "Si", cel de-al șaptelea pentru o scară muzicală 
completă, a rezultat din inițialele cuvintelor Sancte loannes, ultimul vers al imnului, care 
în textele timpului se înscria prescurtat (5.1.). Imnul se cunoaște si se fredonează azi în 
mai toate școlile muzicale din lume, ilustrând ingeniozitatea cu care Guido D'Arezzo a 
rezolvat, pentru veacuri, problema fixării deprinderii solfegierii, adică a însușirii unui 
sistem practic de citire și intonare a notelor muzicale. 
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Termeni actuali de notatie a înălțimii sunetelor 

Astăzi, în practica muzicală există 2 modalități de notație a înălţimii sunetelor: 
1.Notatia silabică: Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, 

2.Notaţia literală: С, D, Е, Е, С, А, B(H) 


Observatie: Ín cazul sunetului Si, notatia germaná utilizeazá litera H, iar notatia englezá- 
litera B. 


În terminologia latină- italiană, franceză, română etc.- se utilizează notația silabică a 
înălțimii sunetelor, semnele de alteratie fiind scrise după notarea sunetului, iar 
tonalitatea (majoră sau minoră) fiind scrise după nota și semnul de alteratie al ei. 


Exemplu: 

Fa diesis maggiore(italianá)-fa diez major 
La bémol mineur(franceză)=la bemol minor 
Do diez minor(romana) 


În terminologia germaná(si a ţărilor din nordul Europei) se utilizează notația literală, 
semnele de alteratie fiind notate prin aditionarea unui sufix literei care simbolizează nota: 


-sufixul is-pentru diez(spre exemplu, Re diez=Dis) 

-sufixul es-pentru bemol(spre exemplu, Sol bemol=Ges) 

-sufixul isis-pentru dublu diez(spre exemplu, Do dublu diez=Cisis) 
-sufixul eses-pentru dublu bemol(spre exemplu, Re dublu bemol=Deses) 


Tonalitatea majoră este indicată prin termenul Dur, iar tonalitatea minoră prin termenul 
moll așezate dupa notele pe care le reprezintă. 


Spre exemplu: 

Mi bemol major= Es Dur 
La minor=A moll 

Fa diez major=Fis Dur 


În terminologia engleză și americană, se utilizează notația literală, alteratiile notelor 
fiind semnalate prin termenii sharp-pentru diez și flat-pentru bemol aditionati după litera 
care simbolizează notă. Tonalitatea majoră este indicată prin termenul Major, iar cea 
minoră prin termenul minor. 
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Exemplu: 

Do diez=C sharp 

Si bemol-B flat 

Re bemol major=D flat Major 


Fa diez minor=F sharp minor 


b)Notatia duratelor sunetelor 


În sec. XII și XIII se ajunge la notația măsurată a ritmului sau la notația proportionatá, 
“care consta din întrebuinţarea unor figuri de note având între ele relaţii precise, 
matematice, privind durata, în acea artă denumită în termeni latini ars cantus 
mersurabilis (figuralis). Sunt create acum condiţiile pentru ca expresia muzicală să devină 
relativ autonomă Таја de textul literar si de accentele sale gramaticale, cerând o notație 
specifică, independentă.”50 


Notatia ritmului se va face prin notarea valorilor de note: maxima,longa, brevis, 
semibrevis, minima, semiminima,fusa, semifusa, notatie care" va mai parcurge o serie de 
transformări, ajungând în secolele XVII-XVIII la forma sa rombică, ultimul stadiu de 
evoluţie înaintea celui actual.”5! 


Binecunoscuta notație tradițională, rezultată din împărţirea binară а notei 
întregi(rezultând doimea, pătrimea, optimea, saisprezecimea, treizecidoimea si 
saizecipătrimea) sau din împărţirea ternará a notei întregi cu punct, coexistă astăzi cu 
procedee noi în scrierea muzicală contemporană. 


În zilele noastre, arta muzicală a ajuns la moduri de exprimare sonoră cu totul inedite 
până de curând, ce nu mai pot fi redate grafic prin semne tradiţionale. 


În practica de astăzi unii compozitori folosesc notația tradițională, alţii combinaţii ale 
notatiei tradiționale cu procedee noi de scriere, iar alţii, aparținând mai ales domeniului 
muzicii experimentale, își creează sisteme proprii de notare în care nu mai apar legături 
cu cel tradițional, clasic. 


Spre exemplu, notarea ritmului liber într-o partitură contemporană va viza fixarea pe 
portativ doar a notei sau a notelor fără a avea nici o indicație asupra ritmului. În acest caz 
nu doar ritmul ci și metrul pot fi absente, corelarea sunetelor pe verticală realizându-se 


50 Wikipedia-Notatia muzicala 
51 Wikipedia-idem 
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printr-o indicație temporală de intrare a instrumentelor în configuraţia improvizatorică, 
intrare pe care o dă dirijorul, 


C. Misievici-Antiphonies-Concert pentru vioară și 3 grupe de interpreţi 


1 RH 6264 
WY 
r — ۱ Hui W 
‚элыш м. 1... мит: -— 


vno. solo 


alteori improvizatia ritmică realizându-se prin păstrarea unui cadru metric initial, chiar 
dacă ritmul este liber 
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I.Cibisescu-Duran-Concertul nr.2 pentru violă si orchestră, p.a Il-a(fragment) 


sau corelarea pe verticală a ritmurilor libere se poate realiza prin indicarea numărului de 
minute sau secunde, eventual si cu indicatia metronomului sau cu alte indicaţii 
temporale. 


A. Stroe-Muzică de concert pentru pian, percutie și alămuri 


Пени d dmn d J‏ یول 
трат H a 3 = Ki cca. Ц А рег 1‏ 


, Piano 


p m 
col martello di campane 
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c) Notatia intensitátii sonore 


Intensitatea sonoră este dată de amplitudinea unei vibratii sonore, altfel spus, de 
volumul vibratiei. Cu cât amplitudinea vibratiilor este mai mare, cu atât crește si 
intensitatea sunetului rezultat, și invers. Intensitatea sonoră se măsoară prin unităţile 
denumite în fizică foni sau decibeli (Поп = 1 decibel). Ansamblul мапа ог de intensitate 
utilizate în muzică alcătuiesc dinamica sonoră. 


Dinamica se exprimă grafic prin: 

-litere reprezentând inițialele unor termeni italienesti de specialitate: PP, тр, f, ff etc 
-cuvinte exprimând grade dinamice:pianissimo, forte etc 

-semne grafice care sugerează un grad sau altul de intensitate sonoră 


Din punct de vedere al efectului pe care-l produc în interpretare, semnele dinamice se 
pot clasifica în 3 categorii: 


-semne indicând o intensitate constantă 
-semne indicând o intensitate progresivă prin creșteri sau descreșteri 
-accente diferite pe sunete izolate 
Semnele dinamice sunt notate în limba italiană. 
Termeni dinamici indicând o intensitate constantă: 
e рр (pianissimo) = foarte încet 
e р (piano) = încet 
‚ mp (mezzopiano) = pe jumátate încet 
e mf (mezzoforte) = pe jumătate tare 
e f (forte) = tare 
e ff(fortissimo)=foarte tare 
Semne si termeni dinamici indicând o intensitate progresivă: 


crescendo = crescând din ce în ce mai mult intensitatea 


poco a poco cresc. = crescând putin câte putin intensitatea 


poco a poco piu forte = puţin câte puţin mai tare 


spiengando = amplificând, dând mai mult sunet 
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е decrescendo = descrescánd din ce т ce mai mult intensitatea 


e poco a poco descresc. = crescând 
putin cáte putin intensitatea 


e calando = potolind, slábind din ce în 
ce mai mult intensitatea si miscarea 


e mancando = pierzând din ce în ce 
intensitatea si rárind miscarea 


e morendo- ,murind", descrescând 
intensitatea рапа la stingere 


e perdendosi = pierzând din ce în ce 
intensitatea 


e smorzando = descrescând, 
atenuând intensitatea și domolind 
mișcarea 


e poco a poco piu forte = puţin câte 
putin mai tare 


e Spiengando = amplificând sunetul 


Accentuările pe sunete izolate (efect loco): 
• > marcato = accentuare normală 
e ^ marcatissimo = accentuare puternică 
е — portato = intensitate susţinută pe toată durata sunetelor 
e - portato staccato = aceeași, dar detașate scurt 
e sfz. sfrorzato = apăsând puternic 


e rinf. гї. rinforzando = crescând energic, viguros intensitatea 


d) Notatia tempoului 


Denumirea de Tempo (provenind din cuvântul italian tempo-timp) reprezintă viteza cu 
care se execută o lucrare muzicală. Este indicat în cuvinte cât și în numarul de timpi(bătăi) 
pe minut (bpm, indicație dată de metronom), la începutul lucrării. 


Adesea, termenii de tempo sunt asociaţi cu cei care indică expresia și agogica. 
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Termeni de tempo, expresie si agogică 


Frecvent, în partituri apar diferite indicaţii de tempo, expresie si agogică, scrise în limbi 
de circulaţie, care indică mișcarea și caracterul lucrării. În cele ce urmează vom da câteva 
exemple de astfel de termeni cât și traducerea lor în limba română. 


Termeni de tempo, expresie, agogica în limba germană: 
Leise=ușor 

Sehr leise= foarte ușor 

Stark=tare 

Lustig=vesel 

Massig=mișcat 

Bewegt=agitat, neliniștit 
Geschwind=iute, rapid 
Schnell=repede 

Langsam-lent, calm 

Ziemlich geschwind=destul de rapid 
Etwas bewegt-putin mai mișcat 
Zuruckhaltend=rărind 

Etwas zuruckhaltend=puţin mai гаг 
Lebhaft=foarte repede 

Wieder lebhaft= din nou foarte rapid 
Nich zu langsam=nu prea rar 
Allmahlich=puţin câte putin 
Gleich=egal, constant 
Immer=mereu 

Ruhig-linistit 

Leidenschaftlich=cu pasiune 
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Im Zeitmass-in tempo másurat 
Streng im Takt=riguros, în tempo 
Gehalten=susţinut 
Bedachtig=moderat 


Kraftig=viguros 


Termeni de tempo, expresie, agogica în limba franceză: 
Plus lent=mai rar 

Un peu retenu=puţin reținut 

Peu a peu-putin câte putin 

A volonté-liber 

Fierement=cu mândrie 

Moins rigoureux=mai puţin riguros 

En animant jusqu'ă la fin=accelerând până la sfîrșit 
Trés pres=foarte repede 

Anima et tres rude=vioi și foarte dur 

Animez peu a peuzinsufletind puţin câte puţin 
Sautillé2sprinten(sáltáret) 

Doux et expressif=dulce si expresiv 
Tranquille-linistit 

Eclatant=scânteietor 

Sautille=sprinten, sáltáret 

Animez et augmentez-ínsufletind si lărgind tempo-ul 
Soutenuzsustinut 

Sans lenteur-fárá a rári 


Avec solennite=cu solemnitate 
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Fierement=semeţ 


Tres lointain=foarte îndepartat 


Termeni de tempo, expresie, agogică în limba italiană: 

L'istesso tempo=același tempo 

Poco ritenuto-putin reţinut 

Senza rallentare=fără a гаг 

Allargando-lárgind temo-ul 

Stringendo-strángánd tempo-ul, grábind tempo-ul în mod gradat 
Subito-brusc 

Un fil di vocezun fir de voce(executie т nuanţă foarte scăzută) 

А piena voce=cu voce amplă, plină 

Scherzando=glumind 

Scorrevole=cursiv, fluid 

Scillante=scânteietor 

Pensieroso=gânditor 

Angosciosamente=neliniștit 

Vivace e disperato=plin de viaţă și cu disperare 

Poco a poco crescendo al fine=crescând puţin câte putin рапа la sfârșit 
Tenero ed espressivo=tandru și expresiv 

Mesto-ztrist 

Meno = mai puțin, de exemplu meno mosso (puţin mai încet) 
Misterioso = misterios 

Molto = mult, foarte, de exemplu molto allegro (foarte repede), molto adagio (foarte rar) 


Non troppo = nu prea mult, de exemplu allegro non troppo (sau allegro ma non troppo), 
adicá (repede, dar nu prea repede) 
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Non tanto = nu atát de mult 

Piu mosso= mai mișcat 

Pesante= greu 

Saltando = sáltáret, repede și scurt 
Scherzando = jucăuș 

Spiccato = în stil sáltáret 


Tenerezza= cu tandrete 
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Teste pentru verificarea cunostintelor 


Testul 1 


1.Scrieti o componentă orchestrală clasică 


2. Enumerati instrumentele cu transpozitie în Si bemol și instrumentele cu transpozitie în 
Mi bemol precizând tipul transpozitiei și intervalul la care se realizează. 


3. Scrieţi efectul sonor al următorului fragment, apoi transcrieti fragmentul pentru Flaut 
în Sol, Corn englez și Clarinet piccolo în Re 


Clarinet în La 


ыу — | l!‏ ا 
a‏ | 
L. M‏ 
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4.Transcrieti urmátorul fragment їп cheile de sopran, mezzosopran si alto : 


5. Completati urmatoarele cerinte: 
Câte tipuri de clarineti cunoasteti ? Notati transpozitiile lor. 


Dacă în stima unui corn în Sol este scrisă nota La bemol 1, care va fi efectul sonor si се va 
cânta cornistul de astăzi (care are cornul în Fa)? 


Dacă la o trompetă în Re efectul sonor este Mi bemol 2, care este nota scrisă în partitură 
și ce va cânta trompetistul de astăzi (care are trompetă în Si bemol ?) 


6.Scrieti traducerea în limba română a următorilor termeni de tempo și expresie: Ziemlich 
geschwind, Etwas bewegt, Moins rigoureux, Mesto. 


7. Scrieţi cu notația literală germană următoarele tonalități: Do diez major, Mi bemol 
minor, Si bemol major, La major. 


Scrieţi cu notația literală engleză următoarele sunete: Mi bemol, Fa diez, La bemol, cât și 
următoarele tonalități: Do diez minor, Sol bemol major, La bemol minor. 
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ătorului 


âini a urmă 


A 


8. Utilizând metoda inductiv-deductivá, analizati următoarea partitură din punct de 
vedere sintactic, armonic și orchestral, apoi enumerati instrumentele si transpozitiile 


(unde este cazul) și realizați reductia pianistică pentru pian la 4 m 


fragment: 


БЕ TEITI TEE, 


ШЕ ull in | | ТШ 
ІШ Ша ІШ ЈЕ - | H 
Е 1 d i ا‎ A | f | | 


ШЕГІНЕР 1 ПА 1 i Б! Nl nul 

ЕЕЕ 

i ийни "n ۷ 1 lih n gd 1 
m 

|| |! Ш и ІА + Ш Ш 

ШЕШ ІШЕ 0 ША || ‚ШШ 

dreit Wl lz dl MCI] MUST DA 

"| ІШ للا للا‎ HUL HUD HU 

uji ПШ Ш ЩИ Ш d Ji! 

Il Wie dl ДАГ MI d 

ІШ „н a. ПІ M Wi 


(ШЕЕ!!! Д 0 i || 

ИЖ!!! Ш N 000 

ч [Ө dl 0 T ш‏ لا 

ch Ke H ` Pš N || м .. | A 
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flautul piccolo, cornul englez, 
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9.Enumerati lucrări orchestrale în care se utilizează: 


contrafagotul. 


Testul 2 


1.Scrieti o componentă orchestrală romantică. Precizati diferentele- în ce privește 
componenta orchestrală- la Schubert și Brahms. 


2. Enumerati instrumentele cu transpozitie în Fa precizand tipul transpozitiei și intervalul 
la care se realizează. 


3. Transcrieti următorul coral pentru cvartet de clarineti: clarinet piccolo în Re, clarinet în 
La, corno di bassetto, clarinet bas în Si bemol 


rsehienen ist der herrliche Tag 


ғ ніш! == ы БІ БЕЛЕ LL а | 
| e iF | او اا ا‎ А. и __ ОШИ | ل‎ ai 
(e 1 щат. IR am | - 
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4.Transcrieti urmátorul fragment in cheile de sopran, alto si tenor: 


E gf amu. m sap‏ ات 
ае P m‏ 1 


5. Completati urmátoarele cerinte: 


Câte tipuri de oboi cunoasteti ? 


Dacă т stima unui corn în Re efectul sonor este Mi bemol 1, ce va fi scris în partitură si ce 
va cânta cornistul de astăzi (care are cornul în Fa)? 


Dacă la o trompetă în Sol este scrisă în partitură nota La bemol 1, care va fi efectul sonor 
și ce va cânta trompetistul de astăzi (care are trompeta în Si bemol ?) 


6.Scrieti traducerea în limba română a următorilor termeni de tempo și expresie: 
Allargando, Stringendo, Animez et augmentez, Soutenu. 


7. Scrieţi cu notația literală engleză următoarele sunete: Fa diez, Re bemol, La bemol. 


Scrieţi cu notația germană următoarele tonalități: La bemol major, Sol minor, Si bemol 
minor. 
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8. Utilizànd metoda inductiv-deductivá, enumerati instrumentele si transpozitiile (unde 


este cazul), apoi realizati reductia pentru 2 piane a urmátorului fragment. Precizati aria 


stilistică și compozitorul. 


= чи 


ШШ 


ШІ 


* 
' 
ШЕ + 
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UR 
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9.Precizati care este diferenţa în ce privește efectul sonor între un Corn alto în Si bemol 
și un Corn basso în Si bemol. 
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Testul 352 


1. Scrieţi o componentă orchestrală postromantică 


2.Enumerati instrumentele cu transpozitie în La 


3.Transcrieti pentru cor mixt, їп cheile de sopran, alt, tenor si bas, urmátorul coral: 


52 Acest test a reprezentat Proba scrisă la Concursul de Citire de partituri “Ferdinand Weiss"-editia a 11-а, 
2018 
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4.Transcrieti următorul fragment pentru Clarinet în Si bemol si Corn în La: 


Klürizatia |n A = ЕЕ س‎ 


— Е ЕР 


frig CI EE == 


5. Completaţi următoarele cerinţe: 


Dacă tonalitatea partiturii orchestrale clasice este Re major, ce clarineti se utilizează (de 
obicei) și în ce tonalitate vor fi notati? 


Dacă oboe d'amore este scris în tonalitatea Si bemol major, care este tonalitatea partiturii 
generale (de orchestră)? 


Dacă în stima unei trompete în Fa este scrisă nota МИ, care va fi efectul sonor si ce ма 
cânta trompetistul de astăzi (care are trompeta în Si bemol)? 
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urmátorul fragment, enumerati 


analizati 


inductiv-deductivă, 


6.Utilizând metoda 


instrumentele și transpozitiile (unde este cazul), apoi realizați reductia pianisticá pentru 


2 piane a urmatorului fragment. Precizati aria stilistică a fragmentului. 


d 
TI 
К+ 


ТАД ТУН 


| 


/ 
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CAPITOLUL 2 - BASUL CIFRAT SI RECITATIVUL "SECCO" 
|. BASUL CIFRAT 
Lecţia 1 


1. Basul cifrat — noţiuni generale 

Basul cifrat este procedeul însemnării acordurilor cu ajutorul cifrelor așezate dedesubtul 
sau deasupra vocii de bas. Cântarea după bas cifrat a luat naștere pe la sfârșitul secolului 
XVI și s-a menţinut mai bine de 200 ani. 


Cifrajul se aplică atât instrumentelor care formează basul orchestrei (violoncel, 
contrabas, fagot) cât și instrumentelor cu claviatură (clavecin, orgă)-care realizau 
completarea de armonie după cifraj. 


Elementele acordurilor (din punct de vedere cantitativ, ţinând cont de armura tonalitátii 
în care este scrisă piesa) se însemnează cu cifre și se calculează pornind de la fiecare sunet 
din bas. Din punct de vedere calitativ, modificările mărimii intervalelor sunt indicate prin 
semnele de alteratie așezate în fata sau în spatele cifrei. 


2. Principii de realizare a basului cifrat la clavecin 
-basul se cântă doar cu mâna stângă și se poate dubla în octave, dupa cum contrabasul 
dublează violoncelul în orchestră cu o octavă mai jos 


-celelalte voci din armonie se cântă cu mâna dreaptă, de obicei în distribuţie strânsă. 
Cifrajul nu indică nici poziţia, nici distribuţia acordului. 


- “nu se admite ca vocea superioară a clavecinului să fie mai sus decât vocea superioară 
din orchestră” deoarece clavecinul nu trebuie să iasă în evidență asemenea unui 
instrument solistic, ci trebuie să se armonizeze ca sonoritate cu orchestra. 


3. Cifrarea acordurilor de 3 sunete în stare directă 

-în general, trisonurile în stare directă nu au nici un fel de însemnare și sunt executate ca 
atare peste tot unde lipsesc cifrele. Excepţie: când apare indicatia "tasto solo" sau 
“all'unisono” scrisă sub vocea basului, acest lucru implică interpretarea doar a basului 
solo, fără a fi armonizat. 


-felul trisonului depinde de treapta tonalitátii pe care este construit 


53 М.Р. Anosov-Citirea partiturilor simfonice, Editura Muzicalá a UCMR, Bucuresti, 1963, p.103 
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-pentru urcarea sau coborárea tertei unui acord їп stare directá, se va scrie semnul de 
alteratie corespunzator sub sunetul respectiv al basului fără nici o cifră adăugată. Absenta 
cifrei arată că semnul de alteratie se referă la terta acordului și că acordul este în stare 
directă. 


-pentru alterarea cvintei într-un acord, sub vocea basului se scrie cifra 5 la care se 
adiţionează semnul de alteratie corespunzător 


-un alt mod de notare a alteratiei suitoare a cvintei și a sextei în raport cu basul “se indică 
deseori cu o liniutá oblică peste cifrele/5 sau/6.”5* Alteratia suitoare a secundelor și a 
cvartelor in raport cu basul se indicá prin adáugarea unui + dupa сїїга: 2+, 4+ 


-daca basul este cifrat numai cu un singur 4, înseamnă că acordul este în stare directă și 
că va contine întârzierea 4-3("aceasta înseamnă cá în trison, în loc de теща, trebuie să se 
ia о cvartă, care mai pe urmă este rezolvată într-o terță”55) 


-dacă dedesubtul basului este scrisă doar cifra 5, acest lucru indică un acord în stare 
directă, la fel și în cazul în care dedesubtul basului sunt scrise 2 cifre: 5/3 sau 3/5 


-dacă in trison se modifică atât terta cât și cvinta, modificarea calitativă a tertei se indică 
numai prin semnul de alteratie fără cifră, iar a cvintei cu adaosul la cifră al alteratiei 
corespunzătoare 


se scrie secanta se scrie se сата se scrie se canta 


Piano 


4. Cifrarea sextacordurilor 
-se face cu cifra 6 așezată dedesubtul basului 


-modificarile sextei sau ale tertei în raport cu basul sunt marcate prin semne de alteratie 
corespunzătoare 


54 N.P. Anosov-Citirea partiturilor simfonice, p.95 
55 М.Р. Anosov-idem, p.96 
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se scrie se canta 


-toate regulile învăţate la armonie în privinţa conducerii vocilor, a notelor comune, a 
evitării paralelismelor de cvinte și octave rămân valabile și în cazul basului cifrat 


Temă 


Realizati următorul bas cifrat: 


Violoncello 925% ===: =: == =: ЕЕ Е - 
р 4-3 i 5 7 8 8 г 
ЕЕ ЕЕ: نج‎ 


5 


19 


RE === = === === 


4-3 6 
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Lectia 2 


1. Cifrarea cvartsextacordurilor 
-se face cu 2 cifre asezate dedesubtul sau deasupra vocii de bas: 6/4 sau 4/6 


-modificárile cvartei sau ale sextei în raport cu basul se indică prin semnele de alteratie 
corespunzătoare așezate în fata sau în spatele cifrelor 


-în cazul în care basul se mișcă dar armonia rămâne aceeași, se trasează o linie orizontală 
pentru fiecare voce superioară care rămâne pe loc 


2. Cifrarea acordurilor de septimă și a răsturnărilor lor 
-acordurile de septimă în stare directă se notează cu cifra 7 așezată dedesubtul sau 
deasupra vocii de bas 


-dacă în componenţa acordului intră intervale modificate, la cifre se adaugă alteratiile 
corespunzătoare acestor modificări 


-cvintsextacordul (răsturnarea | a acordului de septimă) se cifrează cu două cifre așezate 
dedesubtul sau deasupra vocii de bas: 5/6 sau 6/5. Dacă în componenţa acordului intră 
intervale modificate, acest lucru se semnalează prin alteratiile corespunzătoare 
aditionate cifrelor din bas 
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-tertcvartacordul (răsturnarea a Il-a a acordului де septimă) se notează си 2 cifre așezate 
dedesubtul sau deasupravocii de bas: 4/3 sau 3/4. Cifrarea sextei în raport cu basul se 
notează doar când sexta este alterată. 


-secundacordul (rasturnarea a !!-а a acordului de septimă) se notează cu cifra 2 așezată 
dedesubtul sau deasupra vocii de bas. Restul intervalelor: 4-ta și 6-ta sunt notate numai 
în cazul alterării lor. 


4+ [2] 


3. Cifrarea acordurilor де попа 

-acordul de noná se cifreazá cu cifra 9 asezatá dedesubtul sau deasupra vocii de bas. De 
obicei, această cifră nu indică un acord de попа propriu-zis, ci un trison în care nona este 
o intarziere a octavei, cifrajul fiind 9-8. De obicei, în acest caz, se suprimă septima si nu 
cvinta acordului. 


-daca acordul este cu septimă și nonă, atunci în acord se va suprima cvinta 
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4. Cifrajul partial sau incomplet 

-uneori cifrajul este partial sau pot exista spatii în care pe o suprafață mare nu există nici 
un cifraj, їп acest caz este vorba despre un cifraj incomplet care implicá deducerea 
acordurilor si a rásturnárilor lor urmárind armoniile din orchestrá. 


-trebuie tinut cont cá in desfásurarea basului pot exista note melodice necifrate de durate 
mai scurte: note de pasaj, de schimb, anticipatii care nu se armonizeazá, ci implică 
pástrarea aceleasi armonii la vocile superioare 


Temá 
Realizati la pian urmátorul bas cifrat: 


Handel-Sonata pentru flaut si bas cifrat 


ме ЕР spe ее ڑچ‎ 
ч 2 یی ہے‎ = —Á— MÀ > ت ت ت‎ 
° 6 7 & 6 6 6b 6 6 66 6 
Vc. 
Vc. 
Vc. 
Vc. 
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Lecţia 3 - Remarci privitoare la notația ء٥‎ 


1. Varietatea notatiilor 

-notatia cifratá nu este întotdeauna complet precisă pentru a indica pe un bas dat o 
singură armonie, decât în cazul în care se cifrează efectiv fiecare notă din bas. 
Deasemenea, nu există un singur mod de a cifra. 


-de când a început să fie utilizată notația cifrată (în Italia, de la începutul secolului al XVII- 
lea) și până s-a încheiat epoca utilizării ei, notația a evoluat foarte mult 


-deasemenea, școlile muzicale ale diferitelor țări din Europa au făcut să evolueze notația 
în direcţii diferite 


-la acestea, se poate adăuga faptul că înainte de secolul al VIII-lea, ideile armoniei tonal- 
funcţionale nu erau nici fixate, nici universale 


-se poate spune са la începutul notatiei cifrate exista о mare diversitate de notații vechi, 
conducând apropape la idea că fiecare autor iși adopta sistemul lui personal de notație 
cifrată. Spre exemplu, ceea ce într-un Canzone de Frescobaldi poate fi interpretat ca un 
acord în stare directă, într-o Arie de Rameau nu se interpretează nici într-un caz așa. 


Deasemenea, notația 5 barat (8 Ма unii autori înseamnă cvintá urcată, la alti autori 
reprezintă cvintă micșorată. Astfel, pentru a interpreta corect cifrajul si a realiza bine 
armonizarea lui vor trebui cunoscute si caracteristicile stilistice ale autorilor perioadei 
respective. 


2. Notele necifrate in bas 


-de obicei, absenţa cifrajului dedesubtul unei note din bas indică un acord în stare directă 


-dar notele necifrate din bas pot indica și note melodice (note de pasaj, note de schimb, 
anticipatii, apogiaturi), în acest caz, armonia de la vocile superioare rămânând 
neschimbată 


-notele necifrate în bas pot indica și un bas cifrat incomplet, unde pe porţiuni întregi dintr- 
o lucrare poate să nu existe nici un cifraj, în acest caz trebuind să ne servim de context, 
adică de armoniile din orchestra, pentru o armonizare corectă a basului. 


56 | Bourmayan, |. Frisch-Metodă pentru însușirea practică a Basului Continuu la clavecin, pg. 62 
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3. Notatia veche si alteratiile accidentale 


-notatia veche nu utiliza becarul 


-pentru a urca o notă în raport cu armura, se scria un diez, iar pentru а о cobori, un bemol. 
Alteratia era valabilá doar in fata notei unde era asezatá si nu pentru restul másurii. 


<т Û 


-odată cu trecerea la sistemul modern de notare, vechiul sistem а subzistat încă mult 
timp, în cifraj: becarul va fi utilizat pentru a reveni la alteratia de la armură 


-se utiliza de asemenea diezul și bemolul pentru a indica faptul că o alteratie nu mai este 
valabilă 


-în sistemul modern de notare (în secolul al XVIII-lea), alteratiile accidentale vor avea 
valoare pentru întreaga măsură, iar becarul va avea un sens absolut: de a desemna o notă 
naturală 


-pentru cifraj, convenţia veche rămâne: o alteratie în cifraj nu are valoare decât unde este 
marcată; dar becarul, în cifraj are valoare absolută: reprezintă o notă natural 
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4. Cifrarea pauzelor 


-de multe ori, la basul cifrat, există cifre așezate sub pauza din bas 


-Ph. E. Bach este cel care dă o regulă în acest sens: dacă pauza este lungă (pauză de 
pătrime, pauză de doime, pauză de notă întreagă etc), cifrajul se raportează la nota 
precedentă pauzei, dacă pauza este scurtă (pauză de optime, pauză de șaisprezecime 
etc), atunci cifrajul se raportează la nota următoare din bas 


Fa Sol 


Sol 


6 


-aceastá regulá nu este general valabilá si de obicei contextul (armoniile din orchestrá) 
este cel care aratá care notá (cea de dinainte de pauzá sau cea de dupá pauzá) trebuie 
luată ca punct de reper la cifrajul pauzei 
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Тета 


Realizati în scris următorul bas cifrat: 
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Lecţia 4 -Teme de sinteză-Bas cifrat 


Realizati la pian urmatorii basi cifrati: 


Tema 1 


A) M. Marais -Rondeau en Vaudeville 


| 


5.19 Mo. Marais (Seem lare 2; plua de 42) Rondeau en Váuderille . 


БЫ 
NEW? Би NGA) HE Wed 
LE e ПЕШ БЕР. 


مھا 
mm. me: (тыпты ned Kë‏ 
ЖА ee # mem Бо Cen‏ 


Atentie la alteratiile care apar їп partitura de M. Marais, spre exemplu 6x(in másura 2), 
înseamnă sexta alterată suitor față de bas (și faţă de alteratiile de la armură, efectul fiind 
La diez) si nu sextá máritá; deasemenea nota Re bemol din bas (portativul 2) desemneazá 
o notá alteratá coborátor in raport cu armura (vezi subcapitolul Notatia veche si alteratiile 
accidentale), efectul fiind de fapt Re becar (in sistemul modern de notatie). Ín portativul 
4, másura 3, bemolul din cifraj va desemna o tertá micá in raport cu basul (la becar) si nu 
o terță micșorată. 


După cum se observă, este vorba de anumite caracteristici stilistice proprii lui Marais 
corelate cu sistemul vechi de notație în cifrajul pe care compozitorul îl adoptă. 
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В) С.Р. Telemann-Sonata pentru vioará si bas cifrat 
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Тета 2 


1.М. Corrette-Sonata pentru oboi si bas cifrat 


E 


| | أا اس ا اا [gum | У‏ 


2. G. Sammartini-Sonata pentru 2 flauti şi bas cifrat 
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Тета 3 
J.S Bach-Sonate en trio 
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Тета 4 
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2. A.Corelli-Concerto grosso op.6 nr.11, p.a ۹ا‎ 
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II. RECITATIVUL , SECCO" 


Lecţia 5-Citirea recitativelor “secco” 


Recitativul este o secțiune vocală (executată de solist), си acompaniament 
instrumental(recitativul acompaniat) sau fără acompaniament instrumental(recitativul 
"secco", acompaniat doar de clavecin) care, “prin intonatii și prin ritmica asemănătoare 
vorbirii, se apropie de declamatie"* si care, în operă, are rolul de a comenta acţiunea și 
a face legătura între arii. 


Citirea recitativelor “secco” reprezintă deprinderea practică de a acompania la clavecin 
(sau pian) după basul care este scris în partitura recitativele soliștilor. 


Recitativele “secco” reprezentau deci numere în cadrul operei sau oratoriului în care 
soliștii intonau o secţiune cu caracter narativ fiind acompaniati doar de acordurile 
clavecinului, ele având rolul de a înlocui vorbitul cu această cântare vorbită. Recitativele 
“secco” erau notate de obicei în măsura de 4/4 și erau scrise pe 2 portative”? : pe 
portativul de sus-vocile cântăreților soliști, iar pe portativul de jos, basul continuu 
(susținut de clavecin cât și, uneori, de violoncel). 


În partiturile vechilor opere și oratorii, vocile soliștilor erau notate în cheile do de sopran, 
alt, tenor și în cheia fa de bas. Acompaniamentul era executat de clavicembalo sau 
clavecin( în prezent de pian sau orgă electrică). 


Recitativele erau prezentate sub 2 forme: 
1.cu bas cifrat- clavecinistul trebuind să acompanieze dupa cifrajul scris 
2.cu bas necifrat-clavecinistul trebuind să deducă armoniile dupa melodica solistului 


Apariţia recitativelor “în locul graiului vorbit este condiționată de necesităţi pur 
тигіса!е”59 latura ritmică și cea dinamică- trebuind să corespundă graiului natural- aveau 
o interpretare mai liberă, iar latura intonationalá-trebuind să corespundă cerinţelor 
muzicale-implica o intonatie precisă din punct de vedere melodic. 


Acompaniamentul la clavecin a recitativului "secco" are rolul de a sustine declamatia 
muzicală a solistului, în acest sens trebuind să se evite o sonoritate prea densă, cu 
acorduri ţinute prelung, cum se întâlnește foarte frecvent în reductiile pianistice ale 
operelor. 


57 Wikipedia-Recitativul 
58 N.P. Anosov-Citirea partiturilor simfonice, Editura Muzicală a UCMR, București, 1963, p.117 
59 М.Р. Anosov-idem, p.119 
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Nici intonatia și nici ritmul “nu pot fi susţinute de sunete prelungite si de aceea, acordurile 
trebuie să fie scurte si nici într-un caz monotone ca si sonoritate"99, ele trebuind să 
semene cu acordurile scurte ale clavecinului, chiar dacă sunt cântate la pian. Acordurile 
acompaniamentului “trebuie să sublinieze structura ritmică, conținutul textului și situaţia 
scenicá."9! Acordurile acompaniamentului erau necesare în primul rând pentru 
susținerea preciziei intonatiei soliștilor, îndeplinind totodată și funcţii ritmice atunci când 
cad pe momentele accentuate ale textului. Acompaniamentul recitativului “secco” nu 
trebuie nici încărcat cu figuratii, ci trebuie realizat simplu, cu acorduri scurte sau inlántuiri 
de acorduri scurte care să aibă rolul susţinerii declamatiei solistului. În nici un caz, 
sopranul recitativului “secco” nu trebuie să depășească notele acute ale melodicii 
solistului, deoarece ar scădea claritatea intonationalá a solistului. lată un exemplu de 
realizare a acompaniamentului unui recitativ “secco” necifrat din opera Don Juan de 
Mozart: 


I Mozart-Don Juan 
Recitativo secco 


Allegro 
Zerlino Dona Elvira 
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60 М.Р. Anosov-idem, p.118 
61 М.Р. Anosov-idem, p.119 
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recitativ “secco” din opera La serva padrona de Pergolessi 
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UBERTO SERPINA 
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Lecţia 6-Тете de sinteză- Recitativul “secco” 


Tema 1 


Realizati în scris acompaniamentul recitativelor “secco”: 
1.Necifrate (cu reductie pianistică armonică existentă) 


-recitativul se va acompania cu acorduri scurte sau arpegiate ale clavecinului, clavecinul 
urmărind și susținând melodica soliștilor 


-uneori, este indicat ca pe pauzele soliștilor să fie intonat câte un acord al clavecinului 


-a nu se confunda realizarea reductiei pianistice scrise cu acompaniamentul recitativului 
"secco" la clavecin 


Mozart-Opera Nunta lui Figaro (fragment) 


Recitativo ПЕРИНИ 
LACONTESA — POE سے‎ SUSANNA елита.) 


LA CONTESSA لح‎ 
SUSANNA 
FIGARO 
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Continuo 
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LA CONTESSA SUSANNA ہت‎ 
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2. Cu bas cifrat- Opera La serva padrona de Pergolessi 


RECITATIVO 
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Тета 2 
Realizati la pian urmatoarele recitative "secco": 


1.Mozart- Opera Bastien si Bastienne-Recitativo nr.2 
-partea solistica a Bastiennei se va cânta vocal 
-basul fiind necifrat, se vor deduce acordurile din melodica vocii 


-in acompaniament pot apárea аїаї acorduri arpegiate, acorduri scurte pe pauzele vocii 
cát si mici pasaje melodice, scurte, care sá urmáreascá melodica vocii, acompaniamentul 
fiind un suport al vocii 


Recitativo. 
BASTIENNE. (allein.) 
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2.Mozart-Bastien si Bastienne-Recitativo Colas-Bastienne(fragment) 
-partea solistică a Bastiennei si a lui Colas se vor cânta vocal 


BASTIENNE. 
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Lecţia 7-Тете de sinteză-bas cifrat si recitativul “secco” 


Tema 1 
a) Realizati la pian armonizarea urmátorilor basi cifrati: 
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b) Realizati la pian acompaniamentul la urmatoarele Recitative "secco" 
necifrate din Mozart-Opera Cosi fan tutte-act I-Recitativ 1, cântând си 
vocea partea solistică: 
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2. Recitativ 2 
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Тета 2 


pian urmátorul bas cifrat din Haendel-Sonata pentru flaut, 
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1.Realizati la 


bas cifrat 
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vioară si 
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2.Realizati la pian basul cifrat din A. Corelli- Concerto grosso op.6 nr.1- 
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3.Realizati acompaniamentul la următorul recitativ ^secco^: Mozart-opera 
Cosi fan tutte, cântând vocal partea soliștilor: 


0 1 š 
Recitativo, 
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goll die Maskerade? Миће шд! Courage! — Sind Bieden beide wf den سس‎ 2/5٦۷ vondem Kopf bis zur 
Ds nf 
--8---- 


===." 
۹۱۷۸۷۱ 
p DON ALF, НОВО абе Ак DARAB, 
Ces HE وت ہو تس‎ Нн 
E e مت کچ‎ E 


pie, Amor legale ттт a елт, ЇЇ braveincor.ragei. ۶.۸ Perch bib. м di. te 
Sohle. бар. der Gewalt’. ge, Du uns die Glider. Sie mien dr st aen, Wir hären! ۸۷۳۰۸۸۸۸۸۸۲ of. fen 


PO =‏ :سج سس 
pement к‏ ےس нен канынан и‏ 
FERA, GUGL. FERR, 0001 DON ALF,‏ 


E E E 
EH Јуда ЕЕ KE Res ہی‎ —— =" ۷ 


) م٣‎ ۷۷۸۷۲۰۷۸۸۰۱۷ Nr da A. zi madame. Рут. №, no, porda pur în. OA! eo epeldo del dido! ۷۷یا‎ и. A 
Nus was Sie verlangen, Mein Prănleia. ein meine Dien. So rede du, Nein, neingprichdnfir mieh, 0! jetat wirdesmir doch ra arg! хот Тое акі dooh 


PIE EEE ЕЕ ЕЕ ЕЕ ЕЕ БЕБЕ | 


| te An to. lo раз. во. lo; Aa nelin, termi. niam quesla Деми, fa tu con dei, queo fa d مہ‎ mn, 
بے ا‎ dle al. ten — tei. en: m nba, aale wir Мег ер Ende, ۱۸۷۸۷۷ mit ihr, was ich mit jener пале 
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Tema 3 
1)Armonizati urmátorul bas cifrat: 


577 IS Each. : 0 selon Saint Fean EESSI т” 54 


2)Realizati acompaniamentul la următorul recitativ “secco” din opera [а 
serva padrona de Pergolesi 


ОВЕКТО SERDPINA 


ESASI 5 ру в 


O 
7 mia, e vuoi che un par c di о а ЕР alfin ti di =. 
#з 
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Тета 4 
1.Realizati armonizarea urmátorului bas cifrat: 


141 IS Badi. ка лет, билал, ы یہ‎ 65. 


2. Realizati acompaniamentul următorului recitativ ^secco", cântând vocal 
partea solistilor: 


Вгв ۔‎ du bra.vo do brava la mia Pe vr lo и DIT i А 
ш, bra. A „ше. lopes em ан po chiotiabbracei — pera) felice вазалне, o má 
Daak vel dir, Hell sei mir, Ёһ„ге веў dir, Реде „боре! Lass, o Freund, dich mat. gen ` für dic se frohe Botschaft die nich 


1 fe, 
FERR. om e дА 


Ji. do Mir. cu - rio. mia Йога. а? come а? di. г i 
4 „ва а“ рог. ta fa" 08 Ао , 
маай catzückt bat, Und was (Ва Duru hella? wle hut siv اہ سس دحل لسم ےس ا‎ 


тиа 9 9 pg U 9.919 3 = 
ЕЕ НЕЕ ЕЕ S Е ЕЕ 
alma. Қр.рағая «або, par landoli a guatlr occhi, nem su. ct L и 6 
fo, par. d -ria тізе lu (а. vés.si! Со. те? Dico co.al per dir! (keret pi 
Serle, Prevod, et-wasZwellel, so шее пн gesprochen, der konnte. wahrlichdir alehtexehaden. Wie denn? Wie man su 4 mei (а leg 
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— r — = == = - 


cere d'in do rarsii le Шз) — Stelle! cesse ella در‎ alle lu - пиве due? або ро lessi :ا۳۰۴۰‎ зобамо! E. 


rue Wun die Pil. le SS = Ки.) Нішше!! дар sie Gehür dir, deinen Selimcicielnueten? аһ kinnt leh glauben mirte Ara وط‎ ieh fasen! [st es ا ار‎ 
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3. Realizati basul cifrat din Haendel-Oratoriul Messiah-Arie 


Violino I 


Violino II 


Viola 


Basso 


Bassi 


1.6A Air 


Andante larghetto 
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But who may a - bide the day of his com-ing? 


the day of his com-ing? but 


ЕН Hess‏ ڪڪ 
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т nr‏ ہہ 
= ° لا = 77 GER‏ 
RBS БЕН pir fie = =‏ سے ھا 
PE SII wr‏ کا ا کے 


who may а - bide the day of his com-ing? 


the day of his com-ing? 


and who shall 


دص جع 


мр0 


а се 


6 6 6 


ӘНЕ 


bete => 
SEMI IE xim 
etit کر سے سے سے سے سے‎ ЕЕ 
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— eA 


ERES 


when He ap-pear-eth? and 


who shall stand when 


"tfr 


ЕЕ! ЕЕ 
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|» rH === === - = — у: 
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л HE ERU E j 


who may a - bide, but who may a - bide the day of his com-ing? 
Me ње ГГ: NP № АЛ И 


fer) 


фы гу рск eru ру НЕЕ 
фе == сыс: А IB - - - 
کے ے کے‎ АЕ В — 
ا‎ Нн НЕЕ = 


Е‏ = ہے pui‏ سے کے ЕНЕН ЕНЕ‏ ےک دد 

| ڪڪ 22 ہے سے‎ = „Ыыы үү; 

ЕЕ = == BER МН f‏ ي 

[р ہے‎ ЕЕ-Е------ = грим fh tita 
H 

== ЕЕЕ == =:= PESE =s: Е سے سس سس < سے‎ = 


He ap - pear-eth, and who shall stand when He ap-pear - eth? 


: — 


[7] 


148 


—— 


ЕЕ ЕЕ s bd 
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фер? == 
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CAPITOLUL 3-EXEMPLE DE CITIRE ЇМ CHEI SI ÍN TRANSPOZITII 


Având în vedere că marea majoritate a instrumentelor transpozitorii sunt scrise în cheia 
sol de violină, în cele ce urmează vom da exemple din literatura muzicală în chei și în 
transpozitii, corelând citirea în chei cu citirea Тгапзрод ог la instrumentele 
transpozitorii notate în cheia sol. 


A.Citirea în cheia de alto și іп transpozitiile Re și Re bemol 


1.G.P. da Palestrina— Missa brevis-Kyrie 


1.Missa brevis-Kyrie 


Palestrina 


n ےھ‎ 0р 


ва» 2:7 کک ڪڪ‎ ес 


=ч 


Ее ЕЁ ےک ےت‎ НЕЕ 


= f ====== = =Ë 
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2.G.P. da Palestrina-/mn 
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3.O.Lassus-Motet 


Ml 

DEL — ^... D sÇ ` w 
+ . `Y ют w. — :ہے‎ —  — Ó— 
по, rem — ‚Ей  —— 


+ reg: - кз a 
шті ашы (зиз ru me 2л: тт Pam =: لے‎ аза کی کاب رصق‎ em we то w wass 


۰ — — — — + X w ишш ишы umus wama О a ms ...لت‎ 
MMC s «мае ہہ‎ ` "ep w zg менте w w көле» 


— — 
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4.W.A.Mozart-Duet pentru vioară si violă 


(9) 1 
DUO | 
für Violine und Viola 
Mozarts Werke. von Serie 15. N? 2. 


T А. 1102 .29ھ‎ 


Кос... Verz. № 424. 


Componirt 1788 in Salzburg. 


тя سس‎ Е. 
E ere (E AE та es 
vm. ыы 
же 1 Рин 


Violino. 


— ° — 
IET ЕЕ = === ЕЕ 
= жм 


Вара 009-009 = 


W. A.M.A94. M Ausgegeben 1879. 


А лт Druck von Breitkept de Härra) io 1 riper. 
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2 (19) 


Га Пи ? E И‏ بے ساد 
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— 


LER gg ITT 
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5.J.Haydn-Sonata nr.24 pentru pian-p.a.ll-a (în transcriptie pentru corn т 
Re si fagoti)-fragment 


H 
Берат ch 


Bassoon 


7 __Е_|=- ЈЕ. سوج‎ 
су 
— ل ااا‎ a == 
г = سے‎ | 


— E و‎ ж „жк. NL FS DUNS ee? 
LE о سے‎ М т E СЯ 
+ aa N — — Я EE ИГ —rf- ا‎ Бали 
— hug __-___-___-__- ~ у || e НЫЕ: 


eot к e са: E۸ ee 


PE SA 
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oloncel(fragment) 


а și vi 


6.lulia Cibisescu-Duran-Duo pentru viol 


гай. 


Andante 


Andante 


leggiero, indifferente 
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Рр. 


arco, 5 
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7. F.Schubert- liedul Danksagung ап den Bach din ciclul-Frumoasa тогата 


a)Cititi urmátoarul lied in transpozitia Re. Modalitate de lucru: studentul va citi vocea, 
substituind mental cheia sol cu cheia de alto sau gândind direct transpozitoriu în 
tonalitatea aflatá cu o 2M mai sus, iar profesorul va citi acompaniamentul pianistic. 


шш 4. 
Danksagung ап den Bach. 


Etwas langsam. 
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meint, mein schender Freund? d 
—— 


У رہ ےج‎ == + КЕ — --:: г es ےم‎ eieiei: 
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LZ =ЕЕНЕЕЕЧНЕЕЕН-ЕТЕЕНЕ:ЕЕЕЕЕЕТЕЕ:ЕЕЕЕЕТЕЕ‏ 
р —— —‏ 2[ 
Г: Е‏ 


hin, zur Mül- le-rin hin! 


E bad 
pum e га ж аге а a ^ ; 
У teii ie il el Бри РЕ: 
- — == 
ج ج ج ج ڪڪ کے جک‎ о 
= v мај = H - = т 


— = — ل‎ [ —-I ج س‎ 
— _ ш тыр чш т > + سے‎ з © 


Mad 
77 


#4 
= 


P- -- 


ch geschickt? o-der hast mich berückt? das möcht ich noch wissen, ob 


ШІ 
Ш d 
H м 

foa fh 


— — 


"E 
ich 


` 


s 1 ` 
a: 0 
" | 
li 1 ` 
И 
ШЕ 
ТЕС 
ni 
m и. 
||| اہ‎ 
s d 
bà III 
ie 2| | 
d wn 


== 
sie dich geschickt, ob sie di 
== 


s 
E 
di 
| 5 
В 
š 
3 
š 
e 
ЈЕ 
E 
"e: 
ы? 
9 
5 
„я 
8 
š 


ہے ےہ ہج لگ 
=š‏ === == 


"EP EE == 
سا س“‎ 
fürs Her - ze 
2 _ — — — 


E: i" 
E 3 +: 
Kai, 5 d || 
SEMI 
ща ` ||| 
iN Hn A, 
"у 3 | 
ШЇ 
STëmm 
Шеј" 
||| 
МЕ i | 
| 5 ei Mi 
EN i m 
N ih №№ 


ی 


ul 


: 
ке - nug! 
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ia Re bemol. Studentul va citi partea 


transpoz 


in 


torul lied de F. Schubert 
vocală, iar profesorul va citi acompaniamentul pianistic. Având în vedere că tonalitatea 


i urmă 


ititi 


b)C 


rezultatá prin transpozitie va fi Re bemol major, care este enarmonicá cu Do diez major, 


este mai simplu să se gândească їп Do diez major, adăugând mental doar armura noii 


tonalități, notele fiind aceleași, și bineînţeles să se Ипа cont de alteratiile pasagere care 


în text. 


apar în 


3. 
Hal! 


Nicht zu geschwind. 
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bricht 


= | 
ғ о” чан... 
= 
d 
H 


asmen 
— 
мн — 2% 
will-kommen, ei 


- der- ge - braus 


7 | n 

| а 

Ë : 
Hi Е 
H 

| š 
5 

о 


Tr ДЕ 
E 


"ia 

LM | || 
d J 

| - 

m" | 1” 
li. 

ін) 

| || 

HHUH | 
III, Ih 


willkommen, e 
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8.Orlandus Lassus-Motet 


Alto 


Tenor |= 
Шығ. 


Bass 
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9.L.van Beethoven-Simfonia a VII-a, p.a Il-a(fragment) 


Bratschen 


Violoncelli 


Kontrabasse 


T 
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10.R.Schumann-Nordisches lied-pentru vioară, violă si pian 


Salut à G.(Gade). 


Nordisches Lied. 
Gruß ап С.Саде). 
Chanson du Nord. 


Greetings to G.(Gade). 


Im Volkston d = вв 


Northern Song. 


18 


Im Volkston 


88 
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ШЕ ІШ 

че H ° 
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` | 
“PRE e 
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52% 


اٹ 
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11.R. Schumann-Sylvesterlied-pentru vioară, violă si pian 


5ylvesterlied. 


Chanson du nouvel an. 


New Years Song. 


LJ 
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12.G.F.Haendel-Oratoriul Messiah(fragment) 


1.2 Recit. accomp. 


Larghetto e piano 7 7 А 
| (вер Сит; ГА Jt 
Violino I | б г... 143) x= z =: A FRF === mm 
Violino II E d E 
ЛА 
Viola H ! ғ. 
Тепоге pi j = 
Сот - fort уе! 
Bassi | p 


фа = Е ia SSS - EEE == Ез 


сот__- - - fort ye my рео-рје! Com - fort ye, com - 


wee‏ کت ЕРЕЕН Н ЕЕ ПА‏ ے 


“=ч 
سے ہے سے ہے ہے سے ہے ہے‎ ЕЕ. e | 2 س‎ 
и Да pt Еа 
“т e fr = = J . • е - 
фа = ) eH — 1 è 
- - fort ye my рео-ре! saith your God, saith your God. = 
: № === f—*—7 1144: 
PAG GDh 1 === ша 
Та 22,» ووم رم مے‎ 22. 


фа = + Am pe == H E CH e = 


Speak уе com-for-ta-bly to Je - ru - sa-lem, speak ye сот - for-ta - bly to Je - 
EA EEE HI EE 
A HEEE FEED E 
Tutti Dec М M | شڪ‎ —Й М 
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ru - sa-lem, un-to her that her war 


MERERI I o >>: 


ڪڪ ڪڪ ү‏ 


ir; Coa pe P fva E ge ТР 


ЕЕ ЕЕ ЕЕ ЕЕЕНЕЕЕ Е 
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-— i i 
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па ЕЕ ЕЕ = 
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pare ye the way of the Lord, make straight in the de-sert a high - way for our God. 


=== ет ===: === 
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13.I.Cibisescu-Duran-Concert nr.2 pentru vioară și orchestră de сатега,р.!! 


(fragment) 
21 
1 
Andante MM-50 
Perc. = = = = 
/ Marimba —3— رس لق کچ‎ ==] 
Dr. 5 = i — 


CEPI LG = EIFE =: 
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Vin. 1 
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: tup rtt ВЕ 
LL m 
لوا لوا‎ 
—3— 3 Ss 3-3 
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Vin. I је e 9 Ze 
Vin. II == 
= b э Z | ===> 
r—3—r—3— 
Vla. 
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= 
Cb. => = 
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22 


Уш. 


Vin. I 


Vin. II 


Vla. 


Cb. 


Perc. 


Vin. 


Vin. I 


Vin. II 


Vla. 


Cb. 


Регс. 


Vin. 


Vin. I 


Vin II 
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Cb. [EZ 
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Регс. 


Vin. 


Vin. I 


Vin. П 


Vla. 


Vc. | 


Cb. | 


Perc. 


Vin. 


Уш. 1 


Vin. П 


Vla. 


Vc. [EZ 


Cb. |Z 
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14.W.A.Mozart-Simfonia nr.38, p.I(fragment) 


Mozart 
Symphony No. 38 


in D Major 


K. 504 
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15.L.van Beethoven-Simfonia a |-а,р.! (fragment) 
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-Concert de coarde nr.2-p.a.Ill-a-Fuga(fragment) 
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17. C. Stamitz-Concert pentru violă si orchestră т Re major, p.I(fragment) 
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а ہمد‎ iii i РЗ جج‎ ЛЕБ جو‎ dE ےکور دہ‎ 
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19.1. Cibisescu-Duran-Cvartet de coarde nr.6, p. a-ll-a 


-reductia se poate realiza pentru pian la 4 mâini: studentul va cânta în registrul grav si 
mediu(violoncelul si viola) iar profesorul va cânta т registrul acut(vioara | si vioara a Il- 
a) 
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20. Citiţi următoarele Corale de J.S. Bach т transpozitia Re 


Modalitate de lucru: initial, studentul va citi 2 voci în transpozitia Re, iar profesorul restul 
vocilor. Ulterior, studentul va citi armonic toate vocile coralului în transpozitia Re fie prin 
substituirea cheilor(cheia sol cu cheia de alto, cheia fa cu cheia de mezzosopran) și a 
armurilor (armura iniţială se va substitui cu armura tonalitátii aflată la o 2M T), fie va citi 
toate vocile în mod direct transpozitoriu, în tonalitatea aflată cu o 2M Таја de 
tonalitatea textului original. Alteratiile accidentale se vor modifica astfel încât să se 
păstreze intervalul de 2M între scris și efect. 
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21.C. Bence- Muk-Pater Noster 


tia Re bemol: 
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22. Citiţi următoarele Corale de J.S.Bach in transpozitia Re bemol 


Aceeași modalitate de lucru în privinţa substituirii mentale a cheii sol cu cheia de alto.Se 


va citi în tonalitatea aflata cu o 2m T .Armura iniţială va Я substituitá cu armura tonalitátii 
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B. Citirea in cheia de tenor si in transpozitiile Si si Si bemol 


-Motet 
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2.O0.Lassus-Motet 
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4.G.M.Moon-Concert pentru violoncel si orchestră-transcripţie pentru 
violoncel si ріап,р.! (fragment) 
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5.L.van Beethoven-Sextet ор.72а, p.l(fragment)-transcriere pentru 2 
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6.J.Haydn-Concert pentru violoncel și orchestră їп Do, р.а Il-a (fragment) 
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7.C.Stamitz-Clarinetto Concerto nr.2, р.! (fragment) 
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8.T.Olah-Sonata pentru clarinet solo(fragment) 
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9.J.Brahms-Simfonia a Il-a, р.а Il-a , strofa B(fragment) 
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10.Transpuneti în Si bemol următorul lied de R.Schumann: 


Mond, meiner Seele Liebling. 


Die Dichterin, den^r Juli 1908 in St. Petersburg geboren, riwe frühzeitig ihren Vater und von sieben Brü- 
dern sechs, die Letzterea in den Зе зе еп der Jahre 1512-11, Es blicb ihr nur die Mutter, die sie mit zârt- 
licher Liebe bis an ihr Ende verehrte, Aus den zahlreichen не Чи ме an sie, ist das folgende ausgewählt, 


571. 


Cumpunirt tl, 
Langsam. 


Mond, mei. ner ` See. le Lieb. ling, wie schaust du ` heut. so blass? 
Kam dein бе. mahl, die Son. ne, vielleicht dir — krank... nach Haus? 


کے سے سے ہے ہس چ П Р‏ 


ist ер. nes dei. ner Kin. der, o Мой, vielleicht "un . pass? 
und du trittst aus der Weh.nung, weinst dei ۔‎ nen Schmerz hier 


„ua: 2 ët me ЕСИ D ET 2) سے‎ [GM MNA Ы ھت‎ ЫС aE: 
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glei.ches Geschick be ۔‎ fiel auch ` mich. Drin 


212 


— liegt wir krank die Mut jet, hat mich nur Dat um sich! So ` e. henschloss ihr 


Sehlummer das Aug'ein Мейер — zu; da wich, mein Herz zu — stür.ken,vom Ort ich 


їн. тт stets dich freu'n! 
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11.Transpuneti т Si următorul Lied де В. Schumann: 


Viel Glück zur Reise, Schwalben. 


Obwohl deutscher Herkunft, und in deutscher Sprache wie ihrer Muttersprache dichtend, 
ist die Dichterin eine warme Patriotin; an unzähligen Stellen preist sie die Schünheitendes 
nordischen Himmels. Das folgende Gedicht ist ein Beleg dazu. 
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12.Transpuneti în Si bemol următoarele Corale de J.S. Bach: 


An Wasserflüssen Babylon (vergi. хе. зо» ) 
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Si urmatoarele Corale de Bach: 


in 


ti 


13. Transpune 


ich g 


` 


In dich ha 


Nun ruhen alle Wälder 


М 


и 
sË 
На 


T| 


za 


С ND 


РЕН 
> 
SES 
Епа» 
зе -ы қ > 
Eur ۱ 
SN a е 
= i || 
= НД VI 
ЕТЕТІҢ 
ا ہے‎ 
= HRN بش‎ 
اناو‎ 

TE 

СЪНИ 


С 


A 
МИ 
> 


Ul 
Blu 


217 


14.۸. Dvorak-Simfonia a II-a, р.1 (fragment) 
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15.A.Vieru-Cvartet de соагае nr.7(fragment) 
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16. R.Schumann-Trio op.63 pentru vioard, violoncel si pian, р.1, fragment 
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, p-a Il-a(fragment) 
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18.).5. Bach-Concertul brandemburgic nr.6, p.I(fragment) 
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20.C. Misievici-Simfonia “De natura poesis", p.l (fragment) 


Transpuneti in Sib urmatorul fragment orchestral: 
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C. Citirea in cheia de sopran si in transpozitiile La si La bemol 


1.W.A.Mozart-Sonata pentru pian KV 333, p.a Ш-а, tema de Rondo 
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2.).5. Bach-Ofranda muzicală(fragment) 
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3.Karl Maria von Weber-Canon la 3 voci 
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4.W.A. Mozart-Kyrie (fragment) 


Componirt angeblich 1710, 
Canon ad unisonum. 
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5.W.A.Mozart-Lacrymosa 
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6.0. Dediu-Sonata pentru pian, p.l (fragment) 


Transpuneti in La urmátoarea lucrare: 
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7.W.A.Moaart-Clarinetto Concerto in А dur, p.I(transcripţie pentru clarinet 
in La si pian-fragment) 
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9.J.Brahms-Trio pentru clarinet, violoncel si pian op.114, р.! (fragment) 
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10.W.A. Mozart-Cvintet cu clarinet KV 581(fragment) 


Clarinet Quintet in А Major, K.581 


ای 


Allegro. 


^ 
- 
Ce 
(^ 
ам! 


Clarinetto in АЕ 
Violino I 


ےو = 


Nam 579282 | ea e n 


тини. am, 


Р 
ms: 


© ڪڪ‎ 
== E zi 


pia‏ سی ہیی 


- * 
D 
iia 
эз, 


== 


2 


Violino ЇЇ. 


| JI 

A 

А 
| N | 
a "TT 
шя э, э, ~ Ма, 
“> ә P | — 


== 
— 
Ф 


Ф 


254 


m m ЕТ, 
S EN UN 4 
| |: қ || € || || 
| И! | IN 
ا‎ | ` 
Si SN M . АЦЕ 
| 1 Ц 
i и) ` 
1 BEEN "n "n 7 | 
xil lI EV № | 
ІН, ۴ e 1” 
dl 0 
Š ШУ | " 
|, à 
а TEL اھ ای‎ а ki 
ail H пу 
a ' ` k. 
Wo لا‎ ! sI 
pi 11% 
7 | ТРИ | ТР Ë | 
ii | 
ГР ! vd 
IM Е 
Ki 1 Ра ная = 
PETI с 
ч | d m um. | 
$| i є SEIS vl 4 . 
Ц АМ. d | 
88 Ж 
VT | 
| | i RII 
|| 


EE 
= = 

š — 
=== 
ж 
وت‎ 


1004 га 
سے‎ 
° ГЕ 
Е 


БЕБЕ 
CET 
۰ . . n и 
ERE 
= 
x а 
Pe. "1 


ee? “| ы | 

| M NM Шы ~ 7 
al Ми, Тэ ТЕ 4| UM B n 
ME. Xe Де na В че. Де Зе, ва A 


255 


SALTARELLO 


11.Mendelssohn-Bartholdy-Simfonia a IV-a "Italiana", p.a IV-a(fragment) 


Hi 
ШШ 


I mI 


Ten Чи ШОШ на ше эш we E ей мә an mm, мт v ПО me > w шщ >e О теш Ва та се а а Жо ат 


= — س ری‎ 
——— sf 
LP шош. ра НВ 7 1 


7 
==: 
z 


مب 
«та‏ 
m‏ مد می E‏ 
— 
Ss‏ 
СР 2‏ 
2 
2 
Zeg‏ 
заа а ла‏ 
м - А‏ —— — - شش м‏ 
۵ 
эе”‏ 
(жил‏ 
ee enee‏ 
ہہ سے 
8 9-9 8 
ç‏ 07 


و 
-— 
^[ 
— 07 
2 
ан ат‏ ہے ہس Des‏ ہے 


TY} 


i. 
Oboi. 
ТУ, 
Fagotti. 
ni in 
Trombe în E. | 
impani în Е.А 
io я 
Violino II. 


Clarinett 


T 


E EE a a, 
ута - 


ША 
||| 


[9 099999 مھ‎ ыштена. ла дл аа 


зн 


Viola. 


БЕТІ! 
Ш 


Nu n 

i AH 

ћ Д I | 

Ін id 

M НІ 

ИР 

ти: НИ 
Le ЕП 
Е X 
= В feat 
š š jill 
а 5 VI 
= в ix ۱ 
> Мә “Шә УМ: کا‎ № 


шга ےہ‎ menin эша ш азал ө 
== 
2 23 133 

ت 
а‏ 
n‏ — 
n‏ = 
—— —— 
r m r >‏ —— + ——— 
c‏ — 
cH p‏ —— 
_.. —— 

г = 


те ташча m 
243 [а 

Y‏ شا 

= 
——— 
سے جک سو ےار‎ Q 
LR 
Ди 
تہ کا‎ чик 
а а 
—s -— 
< —— 
ретка заразе Ей 
— е ا ی‎ BÀ 
—-——-- 


m دم‎ өш 
+ 


MBA, 


е оз ач ва. 
[23 

—— oeae ee 
m —M 
EE 
------- 
— a a 

— 
o е тс аа 
———sSo—c-——-- 
— h 

— 
a — s 
—— U 
تا‎ о 
——— — 
| 
= 


Ее 25 ок акб ре! 


por 


Ы 
iii 


|| 


256 


—— 9 0а 


LA ва а 
Ema nme РТ ЗИ 
mua Б نت‎ um ند‎ wa did Во ва. 
== —Àm— YU: tUA'I 


аз EN 


5 - MEE mme 02 d Cem © wawa (> жараты; eg 
ت‎ ЕЕЕ 
a ry me жем дале saf | 

А 

| р 
` 

—— a ñ ہے ے‎ ee 
аа 
Lond 


аз 
a 


ных‏ “© ے2 

EEE کے‎ оо کک‎ 

me sp ша и gem аа мы м Г өз гї em mm Одос те dli а 

—==r سس سس سے سے‎ ЕЕ F 
Ре Ра —— mus р 


—— آست‎ 
— 
اپ‎ uL Tosse aaa mi maia TH 


ІШ 
Ш 


к ла ІЗІ НЕН 
И Е — = SESS بت بہت تپ لپ ےہ پت‎ 
Шир F u. ИЗ La CHEXE وو و شڈ و ور و وت‎ sa سج سج‎ БЕКИ! И جیپ پچ رسپ‎ ЖИЕК) 


мита rris 


2 


(ааа ЖУ SITE 
12. «Р да затын мш — «а ма ED NE ыз | مس‎ | 
“ыт e п ри “чина шш geg па ги 


`` 
Ку 
|| 


H 


| 
Шу 
| V 
q 


| 


| 


۸ 
in 1 


| 
И 
| 
| 


2ھ — — у‏ سنہ 
o чат ass алт ——‏ دا سے کا === == ESS S SS BS Sm ОБН‏ 


2333 


ү 
1 
| 
; 


=rc p‏ ری کا РРА‏ مس м — pnm ии‏ سو 
کے a ii‏ سے ہے ای a EE Л чыны)‏ سے ات جج M e‏ 


Е یج ہیوت نل دنت‎ 
ГГУ, - 
— eg e КИ] wag SS II 


ام م ГЕК РР?! 444.4 n.a m‏ کک کک 
ЕЕЕ [эж — ба мл че өз ше = м тш => тш шз‏ اہین p wan an‏ سز یپ 
d‏ 


||| 


РО ажа. Л. А А | 


MBA. 


257 


Ll 
ra MA s s= ім ж чаты СИ t 
ЕЕ 


| 


| 


| 


M 


t 
| 


| 


کچ 


| 


"НИМ 
Ph 
Li 


uil 


258 


12.G.Mahler-Simfonia a IV-a, р.! (fragment) 
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5.М. Vosganian-Ciaccona con canone-pentru vioara solo(fragment) 
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8.l.Stravinski-Le sacre du printemps(fragment) 


Lento J tempo rubato 
یہ‎ 0 


cw. ei 
-—-»——Á—Á 
CL ples 
(D) 


00 


їр 


т میں‎ Ж 
(тамы 


pd سے‎ w m. موا میا‎ сш лев rem шш | I-— Lo ےپ سيا‎ н 4 

1^ eed 11 e ` keng ` Jee | 
v—— سے‎ —— t 

—— س ——V.`l—.. . —n rTF*— s — — s‏ ت 


277 


espress, 


ees "mmm D a GER E, 
IRU EN 


НЕ 


Е 
2 1 
аг] 
„3 
- 
ELE ЕТІ? РЕГЕ 


d 
a! 
а! 
1 
| ; ы 7 
| | ге 
لس‎ ou Ц ' Š 
и 1 
|| 
ШЕ! || | 
a «Im «ll d || i 
d il 
: | 
m | 
d || 
n ۱ 
РЕЗЕ | | 
| й 
3 
© 5. 
Е || 
o 
а 
a RI “ЄЙ NÉ Қ 


Бо ы = E: 
z 8 2 > 


9.R.Schumann-Simfonia a IV-a,p.l (fragment) 


Ziemlich langsum.(e = 52.) , 


Flóten. 


Hoboen. 


Clarinetten ш B. 


m pr n 
Fagotte. | 2533 МНЕ 
— | سے‎ 
Kg 277 (PONT, 
, Ziemlich langsam. ЖЕР T E 
2 Ventilhórner in E [EE ЕЕ и га! = сърната = 
Ве: у ЕЧ 
2 Waldhórner Ш D. 63 "E = = t Zin Е E qu Pn 


2 Ventiltrompeten |Р 


in F. 
2 Alt. f 
= ٣ 
© 
= Bass. 
% 


Pauken in D.A. 


Violine I. 


Violine. II. 


Viola. 


Violoneello. 


Contrabass. 


279 


Т 
-Hyg 
CAB 


== 


mar 


eres, 


в... 
ann mm 
mm эн 


— au. 


Р] 


Ра ӨЛЕ; ТИР || 


дї 


d 


280 


11 
| Т 
Шы Ze 
ШЕН 
Wr. m 
(ЕЯ 

Soll 


i 


Аг 
-4 
j 
: 


| Ш 
||| || 
ik | 
|| 

Е 
ei ме 
n 
«iil 
Ui 

III 

ТІ 

|| 

ш 
\ 

З 

АП 

\ 

\ 
||| 

H 

Ц 


281 


5101080000 - v لی‎ a — ے‎ - - 


2% 49752541 ےھ ا یا‎ m= 
LZ и“ д Г 4 IL 2004 


-та--- ||‏ ےچ سو 


КД 
اس‎ dep tenga 


= = Fee о нын mE O _—_Вшариирею 
га Li 44-і тш s 2: E gé и 
x 


d? 


„moon 


282 


11 
100) 


10.G.Enescu-Simfonia de cameră op.33, p.a Il-a(fragment) 
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11.A. Bruckner-Simfonia a VII-a, р.1 (fragment) 


Observati unul din rarele cazuri in care Cornii in Fa sunt notati cu armurá in partitura de 


orchestră. 
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12.Wagner-Lohengrin, actul |, scena l(fragment) 


-se va observa asezarea atipicá a solistului(a baritonului) intre violá si violoncel,in 
pagina partiturii generale 
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torul de nuci-Valsul florilor(fragment) 
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Еа urmátoarele Corale de J.S.Bach: 
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b)Transpuneti in Fa diez urmátoarele Corale de J.S. Bach: 
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E. Citirea in cheia fa de bas si in transpozitiile Mi si Mi bemol 


1. W.A. Mozart-12 Duete-uri pentru 2 corni in Mi bemol, KV. 487(fragment) 


Andante | 2 
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2.).5. Васћ-Сопсети! brandemburgic nr.1, partea а Il-a 
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4.a) Cititi urmátoarele Corale de J.S. Bach in transpozitia Mi bemol: 
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b) Cititi urmátoarele Corale de J.S. Bach in transpozitia Mi: 
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5 J. Haydn-Concert pentru trompetă in Mi bemol major, p.a Il-a(fragment) 


Andante 


> 
| | z 
1 S 
| | 5 
Фе z 
S E 
(ai, Ш 
ПҸ 42% 
= < 
- 2 > = 
ےپ‎ = = Z ч c 5 со 
3 2 5 ek = -5 z < 
5 O = = = = = = s 
= ми Be ER: 5 > 2122) 
© = 
9 
= 


рхас d 


d К 
` emm, Gem т рш Lem VY AF Д 


Еш — 


a 

D % 
WU 

ше 


310 


H 


Ob. 


VI. 


Vla. 


H. 


Ob. 


VI. 


Vla. 


gua"? 


№ 4 
А 
ми енеке | 


H کک‎ п Hk жəн ow جس‎ |72 


311 


ЕЕЕ:‏ ا 
С МЕКЕ‏ 


جو سح — 


$1 


ie us T || 
" Ш | 
|| Ш | 
d нь || | ji III 
и! i М 
| ІНШІ Bii 
1 UN Hi * [DIS И 
| ШОҚ | + le 
1 A ШІ | 
31 | H И | | 
| Wr | 
| ga 07 
| و وا‎ g 
T di | fi i TN T : 
| МЕ d A A 
" n I Él 0 lih 
mi Of o H al 
(MU M el | | 
Ih "ү 938 ДА ну 
н. Ш nm n 
Чы) [ОШ |] 
ү, | ІІ ШЕШІ! 
||| 
| | || 
I d Xm № 
à 4 4 T M M E 
ЈЕ. i. d] 4m. lh. JB. dà E 
һы: N Mc N + % 


F 
Ob 
Fg 
Tr. sol 
(Es) 
VI 
Vla 
Vic 
B 


312 


- م نل ےنتج تن ےب 


м 


Vla U А ТАН тъ Z= == 


X PY 


MS 
Пе = P YIII mu کے کرش اہ تن‎ 5 Sa ы 24524 ЖИН БН II ре 
~ 50 

7 L—YLU-L-LLLIL--——1m 

п. |525 ہی‎ Tas 


Ob. 


Fg. 


Г ив: з = > — = aga) Кылы аЛ Г 
Tr. solo Z= Как "12 РЕВЕ ыы == 
(Es] Бы E т Т НЕ 
— — 
— 


er‏ ویر سے یڈ 


VI. 


| RR RO n == _ 
- ане тх ۷ہ‎ же “ші 
РЕ 0 ILIA А К 
ЖЕ IT | 
Do DT] паннин кир | 
Vla | ГГ— _|_|_______| |___|-ђ] 155 ||] 16; К1 
` л әл [cT 
АА Pa RHET 
3 | | 

n 

Мк. ra Van بط‎ | ТИ ھا‎ GENER maaa + Wawawa—s.1— وع‎ CENE | 
тюл Leg г эшти rama YIS E m БГ вы 1 | ш шз! 1 ECH 
В. ra в لہ اس اہہہ ہ گا‎ i FU شش شرئسو۔ سس‎ ааа гари شی مس‎ а үе р И CH 
. E — р ии: n = me wi à 


LA 


13 


6.W.A. Mozart-Concert pentru corn si orchestra т Mi, KV 494a, p.l 
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8.F.Schubert-Simfonia a VIII-a, p.a Il-a(fragment) 
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9.L.van Beethoven-Sextet op.81b, р.! 
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11. S. Marcu-Acteon-Simfonie de сатегй pentru 15 instrumentisti 
(partitura in Do)-fragment 


Transpuneti in Mi fragmentul urmátor: 
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F. Citirea in cheia fa de bariton si in transpozitiile Sol si Sol bemol 
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2.Layolle-Frottola 
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3.G.P. da Palestrina-Canon 
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4. S. Drágoi-Divertisment rustic-Colinda (sectiunea B-fragment) transcriptie 
pentru Corn în Sol și vioară 
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5. C. Táranu-Testament pentru cor pe voci egale si contralto solo (text: 
testamentul d-nei Theofana, mama lui Mihai Viteazul)-fragment 
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7. M. Ravel-Pavană pentru o infantă defunctă 
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10. J. Brahms-Simfonia а II-a, p.a ІІ-а (fragment) 
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11. А. Pop-Etos I (fragment) 


-instrumentele transpozitorii: Clarinetii in Si bemol, Cornii in Fa 


Realizati reductia pianistică a fragmentului orchestral: 
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12. |. Cibisescu-Duran-Simfonia a II-a, p.l (fragment) 
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